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El arte colonial mexicano.
Zona Mixteca, Oaxaca

4

Elvia Montes de Oca Navas

e acuerdo con una hipétesis de Elisa Vargas Lugo, el interés
por estudiar y revalorar el arte colonial en México “[...] comen-
26 a fines del siglo pasado, cuando asentados los &nimos y los
polvos levantados por las luchas politicas, la patria ya tenfa al-
gunos afios de respirar con cierta tranquilidad™. (Lugo, “Manuel Toussaint...”,
1990:16) Esta revaloracién del arte producido durante la Colonia habia que
hacerla con un espfritu nacionalista en la biisqueda y afirmacién que se tenia
del México como una patria independiente, que habfa iniciado su lucha por la
libertad en la primera década del siglo XIX. En esta revaloracién del arte
colonial, se intenté un encuentro con lo espafiol y lo indigena, especialmente,
expresado a través del arte, pero bajo el gentilicio de mexicano.

Cuando Cortés lleg6 a tierras de la Nueva Espafia, hombre calificado como
fiel devoto y practicante de la doctrina catélica, inicié inmediatamente los
trabajos de evangelizacién en el Nuevo Mundo. En la Cuarta carta que Cor-
tés envié a Carlos V, el conquistador escribi6:

Todas las veces que a vuestra sacra majestad he escrito, he dicho a vuestra alteza el
aparejo que hay en algunos de los naturales de estas partes para se convertir a vuestra
santa fe catélica y ser cristianos; y he enviado a suplicar a vuestra cesirea majestad,
para ello, mandase proveer de personas religiosas de buena vida y ejemplo. (Cortés,
1988:203)

Cortés solicit6 al rey que le enviara religiosos regulares, quienes “[...] por su
estilo propio de vida quedaban en gran parte a merced de la autoridad local y
de la benevolencia del pueblo”. (Ulloa, 1977:89) El clero secular podria opo-
nerse a la intenciones sefioriales de Cortés y disputarle el poder absoluto que
pretendfa, dependiente tan sélo de la Corona. Mejor era que vinieran religio-
sos predicadores que se dedicarian a evangelizar a los naturales. Asf llegaron
los primeros doce franciscanos guiados por fray Martin de Valencia en 1523,
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y los primeros doce dominicos encabezados por fray Tomés Or-
tiz, en 1526. Estos misioneros formaban parte de érdenes surgi-
das en plena Edad Media:

El mundo del siglo X1II, dominado por la incertidumbre causada por las

crisis eclesidsticas, las herejias, la brujerfa, las amenazas del infiel y las

constantes epidemias, encontr6é una fuente de esperanza en las recién
fundadas érdenes religiosas de los Hermanos Menores de San Francisco

y de los Predicadores de Santo Domingo de Guzman. (Gerlero, 1986:632)

En los diversos estudios consultados se advierte que las relacio-
nes que se establecieron entre franciscanos y dominicos, cuando
se encontraron en México, no siempre fueron muy cordiales. En-
tre ellos se dio una fuerte rivalidad por extender y asegurar su
poder espiritual sobre los nativos de estas tierras, aunque los fun-
dadores, San Francisco y Santo Domingo, “ni en la muerte fueron
separados”.

Una vez asentados los religiosos en las nuevas tierras, se co-
menz6 la edificacién de los conventos como centros de sus acti-
vidades. La orden fue que estos conjuntos arquitecténicos fueran
“humildes y moderados”, y que no huebiese en cada comarca
mads de uno de una orden. Para la construccién del edificio “[...] la
Corona donaba un solar y ayudaban en su construcci6n espafioles
e indios comarcanos. Las cantidades que se asignaban para su
fébrica se repartian a partes iguales entre la Real Hacienda, in-
dios, vecinos y encomenderos. En algunos casos también las can-
tidades eran provenientes de bienes de difuntos o de los oficios
vendidos en las ciudades”. (Arenas, 1989:862)

A diferencia de las recomendaciones de la Corona de que los
edificios religiosos fueran “humildes y moderados”, las construc-
ciones levantadas en la Nueva Espafia, muchas de ellas, resulta-
ron ser monumentales por sus dimensiones y ornamentacion,
menos las de los franciscanos que las de los dominicos, pero mucho
mas que todas ellas las de los agustinos, tercera orden llegada a
Meéxico, cuyas construcciones rebasaron toda medida.

Robert Ricard, citado por Elisa Vargas Lugo, explica la ma-
jestuosidad de estas construcciones religiosas regulares, por la
necesidad que tuvieron los religiosos de que los indigenas se sin-
tieran atraidos por la nueva fe, por eso habia que impresionarlos.
Esta tesis, olvida, tal vez, que las construcciones del México an-
tiguo también eran impresionantes por sus dimensiones.

Vargas Lugo califica de insuficiente la tesis de Robert Ricard.
La investigadora argumenta que la acci6n evangelizadora de los
frailes era parte de un plan divino preconcebido desde la eterni-
dad: “[...] el poder de construir numerosos y monumentales con-
ventos, seria la sefial fisica, patente, clara, de ese privilegio divi-
no, pues implicaba y demostraba el buen resultado de la labor
evangelizadora y del triunfo de la implantacién de la fe”. (Var-
gas, 1969:20)

Cada orden religiosa crefa haber sido “la escogida por la Pro-
videncia” para evangelizar a los indigenas, de ahi la rivalidad y

40 000000000000000000000000000000000000000000000

competencia que surgié entre sus miem-
bros, y que tan colosales edificios diera por
resultado.

Los dominicos, por ser su fundador un
santo espaiiol, Santo Domingo de Guzman,
se consideraban la orden que mejor repre-
sentaba “lo espafiol”, a diferencia de los
franciscanos, cuyo fundador, San Francis-
co de Asis, por muy santo que fuera, no
era espafiol.

El cronista dominicano Agustin Davila
Padilla exagera la calidad de los calificati-
vos que utiliza para su orden, en la que ve
el fiel cumplimiento de los mandatos bi-
blicos evangelizadores, y a los reyes de
Espafia los identifica como los padres es-
pirituales y directos de tal empresa.

No debe escapérsenos que la alusién a la luz

se refiere a la sabiduria por iluminacién di-

vina, por lo tanto los dominicos, que hasta

en lo blanco de su habito encuentran una

sefial de su mayor participacion en esa sabi-

duria, se consideran predicadores por ofi-

cio divino y no predicadores improvisados,

obligados por las circunstancias, como lo

eran los franciscanos y los agustinos.

(Vargas, 1969:28)

Y mientras San Francisco y Santo Domin-
go fueron considerados como los pilares
que iban a sostener y restablecer una igle-
sia debilitada por los movimientos cisma-
ticos de los siglos XII y XIII, aqui en Amé-
rica sus sucesores se disputaban el privile-
gio de ser “los escogidos” por la Providen-
cia Divina.

Asi los primeros evangelizadores que
llegaron a América, en este caso a la Nue-
va Espafia, recrearon en estas tierras una
prefiguracion de la Jerusalén celeste. Es-
tas tierras eran propicias para la creacién
de laNueva Jerusalén de la visién del evan-
gelista San Juan.

Los predicadores dominicos que venian
a estas tierras llegaban a La Espafiola, y de
ahi pasaban a la Nueva Espafia. En Espa-
fia, los evangelizadores eran reclutados en
las casas de la Orden de Sevilla, Jerez,
Cédiz o Sanlicar. La salida de los predica-
dores estaba muy bien controlada, tanto su



partida de Espafia como su llegada al Nuevo Mun-
do.

Los dominicos quisieron crear en México su pro-
pia provincia para, asi, separarse de la de Andalucia
y la de Santa Cruz de los Indios que radicaba en La
Espafiola. Asf pugnaron por ello, hasta lograr crear
la Provincia Dominicana del Apéstol Santiago de
Meéxico, establecida por la Bula de Clemente VII de
11 de julio de 1532. El nombre de Santiago fue pro-
bablemente por el peso que este apdstol tiene en el
pueblo espafiol.

Cuando fray Tomas Ortiz organizé la primera
expedicién de dominicos que vendrian a la Nueva
Espafia, su propésito era traer 32 religiosos, sin em-
bargo, sélo se embarcaron siete, pues los superiores
de las casas religiosas espafiolas prohibian a sus
miembros abandonar sus conventos, llevados por la
euforia de ir al Nuevo Mundo a crear un mundo di-
ferente al “decadente europeo”. A fray Tomés Or-
tiz, “hombre de mucha virtud y respeto”, al pasar
por La Espafiola, se le unieron otros religiosos mas
y asi llegaron 12 a la Nueva Espafia. Tal vez hayan
sido mas de 12 los primeros dominicos que llegaron
a Meéxico, pero se registraron sélo ésos, igual que
los 12 apéstoles de Cristo y las 12 tribus de Israel:
llegaron a México en junio de 1526 Tomés Ortiz,
Vicente de Santa Maria, Tomas de Berlanga, Do-
mingo de Sotomayor, Pedro de Santa Maria, Justo
de Santo Domingo, Gonzalo Lucero, Bartolomé de
Calzadillo, Domingo de Betanzos, Diego Ruiz, Pe-
dro Zambrano y Vicente de las Casas. (Vazquez,
1965:22)

Fray Tomé4s Ortiz, cabeza de la expedicion, tuvo
serios problemas con Cortés debido a ciertos malos
entendidos, sin embargo, los dominicos fueron més
o menos bien recibidos por los franciscanos, quie-
nes los hospedaron inmediatamente en una de sus
casas, hasta que una familia de apellido Guerrero
les dio una para que la adaptaran como convento.

Fray Tomas Ortiz, por razones de salud, tuvo que
regresar a Espafia junto con otros dominicos y se
quedaron Domingo de Betanzos, Gonzalo Lucero y
Vicente de las Casas. Fray Tomés Ortiz no volvi6 a
México y entonces a Betanzos se le nombré Vicario
General. Betanzos ya habfa estado en La Espafiola
desde 1513 y después se trasladé a México en 1526,
luego ya tenia algunos afios de conocer tierras ame-
ricanas y su gente.

Betanzos también participaba de la idea de que

sélo los espafioles reunfan las condiciones necesa-
rias y suficientes para llevar a cabo la inmensa obra
de la evangelizacién, por ello los primeros domini-
cos que se establecieron en México fueron sélo es-
pafioles.

Betanzos fue un hombre fiel a las reglas monaca-
les, rechazé diversos regalos que le hicieron los en-
comenderos de bienes y granos, y mandaba de dos
en dos a los frailes, cuando su niimero aumenté con
los nuevos religiosos que le enviaron de Espaiia a
“pedir comida por amor de Dios”.

Los franciscanos, por ser los primeros que ha-
bian llegado a estas tierras, ocupaban ya las zonas
més importantes de México, sobre todo la regién
central del pafs, empezando por la propia ciudad de
México; entonces los dominicos tuvieron que bus-
car otras zonas en donde los franciscanos no estu-
vieran ya asentados, y se desplazaron hacia el sur;
llegaron entonces hasta la regién de Oaxaca, donde
se creé més tarde el Obispado de Oaxaca, con sede
en la ciudad de Antequera (hoy Oaxaca).

En 1528 fray Vicente de Santa Maria regresé a la
Nueva Espafia en calidad de ministro general de la
orden de Santo Domingo, y en 1532 inicié su labor
de evangelizacion a gran escala. Dividieron la pro-
vincia en tres naciones identificadas por la lengua:
nacién mexicana, zona de lengua nahuatl que com-
prendfa la ciudad de México y los actuales estados
de Morelos, México, Puebla y fundaciones aisladas
en las ciudades de Zacatecas, Valladolid y Veracruz;
nacién mixteca, regién en la que predominaba esta
lengua y que abarcaba el sur de Puebla y el norte de
Oaxaca; y nacién zapoteca, donde se hablaba el za-
poteco y que geograficamente correspondfa al cen-
tro y sur de Oaxaca.

Los dominicos fundaron tres centros de estudio
para la ensefianza y aprendizaje de las lenguas de las
naciones, el ndhuatl se aprendia en Oaxtepec, el mix-
teco en Yanhuitldn y Teposcolula, y el zapoteco en
Oaxaca y Cuilapan.

En 1591 el cronista Dévila Padilla registré 76
casas fundadas por la orden; 17 de ellas estaban en
la zona mixteca, entre las cuales cita: Tamazulapa,
Teposcolula, Tlaxiaco, Achiutla, Coixtlahuaca y
Yanhuitlén, de las cuales nos ocuparemos en este
ensayo.

Los templos que los dominicos construyeron en
la mixteca son relativamente diferentes. Templos de
una sola nave como el de Yanhuitlén, de planta cru-
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ciforme como el de Teposcolula, con ca-
pillas laterales como el de Coixtlahuaca,
incluso se cree que fueron los dominicos
los que empezaron a abrir capillas a los
lados de la gran nave. Los templos estin
preferentemente orientados de poniente a
oriente, como lo establece la tradicién cris-
tiano-primitiva, en la cual quien dirige el
culto da la espalda al piblico y mira al
oriente, hacia el altar, hacia donde est4 Je-
rusalén. Los conjuntos conventuales de la
mixteca son muy importantes tanto por su
arquitectura, como por su decoracién es-
cultérica y pictérica. Estas construcciones,
en lo general, siguieron una traza semejan-
te: atrio grande rodeado todo por una gran
barda atrial, al centro del atrio una cruz en
el cruce de las lineas y cuatro capillas po-
sas, una en cada esquina del atrio. Al lado
del templo el convento y, en ocasiones, la
capilla abierta.

Los estilos arquitectdnicos utilizados
por los dominicos fueron diversos, y se
mezclaron de tal manera que dieron por
resultado un estilo propio y tnico; asi se
pueden encontrar elementos roménicos,
géticos, platerescos, mudéjares y manie-
ristas. Se puede afirmar que lo logrado en
la Nueva Espaiia, con respecto a la arqui-
tectura, fue un arte libresco, arte basado en
grabados y estampas que ilustraban los li-
bros de los frailes, asf como los tratados
de Alberti y los de Sebastidn Serlio, inclu-
so los de San Carlos Borromeo, cuyos
modelos intentaron reconstruir los artifi-
ces mexicanos, dirigidos por los construc-
tores europeos. Algo semejante pas6 tam-
bién en la escultura y la pintura basadas
también en estampas y en grabados, de ahf
las curiosas y asombrosas interpretaciones
que encontramos en el arte colonial reli-
gioso.

La pintura que més abundé en el perio-
do colonial fueron representaciones reli-
giosas: “[...] en la expresion predominé la
blsqueda de un ideal preconcebido de be-
lleza sagrado, de expresion estética y con-
vencional, de fécil comprensién. Caracte-
risticas éstas que obedecen a las recomen-

daciones emanadas del Concilio de Trento [...]” (Vargas, 1992:33-
34)

La pintura més frecuente en los edificios religiosos fue la de
caballete, para lo cual se utiliz6 madera, lino y cobre, especial-
mente. Se copiaron los grabados llegados de Flandes y de Espa-
fia, de ahi las semejanzas con las composiciones pictdricas, por
ejemplo, de Rubens y de Murillo, entre otros mds, incluso se pin-
t6 “a la manera” de Leonardo, Miguel Angel y Rafael, de ahi el
manierismo manifestado en la produccién de los pintores colo-
niales en México.

Los primeros pintores llegados de Europa a la Nueva Espafia
fueron Simoén Pereyns, Andrés de la Concha y Francisco de Zu-
maya. A estos pintores se les considera iniciadores de la pintura
de caballete en México.

Simén Pereyns, artista nacido en Amberes. “Artista manieris-
ta, teatral y artificioso, sus personajes viven sin drama y visten
amplios ropajes. Duefio de un dibujo correcto pero seco y de una
sobria paleta, su pintura deja ver la raigambre flamenca de su
formacién y el italianismo imperante de la época”. (Ruiz,
1986:1033)

Pereyns llegé a la Nueva Espafia en 1566 con el marqués de
Falces, don Gastdn de Peralta, virrey de la Nueva Espafia. Tiem-
po después Peralta regresé a Espafia y convencié al pintor para
que se quedara en México, hasta terminar ciertos compromisos
como era el retablo que estaba haciendo en Malinalco. Pereyns
tuvo después problemas con la Inquisicién, e incluso fue llevado
a juicio inquisitorial por haberse expresado con ligereza sobre
algunos asuntos muy serios, por ejemplo el amancebamiento con-
siderado por el pintor como un pecado no muy grave. Su libera-
cién fue gracias al compromiso que Pereyns contrajo de pintar
gratuitamente algunos retablos religiosos.

La obra de Pereyns es desigual, dado que su trabajo fue enorme; pero

sus cualidades saltan a primera vista. De Flandes conserva el gusto por

las coloraciones azules, la estilizacién en ciertos personajes, la persis-

tencia del dorado en sus obras y cierta sequedad innata; Italia le ofrece

las coloraciones ricas, la composicién armoniosa, la falta de detalles, la

delectacién en las formas sensuales. (Toussaint, Are..., 1950:68)

Otro pintor importante del siglo XVI fue Andrés de la Concha.
Las pinturas de Andrés de la Concha manifiestan gran terura en
los personajes pintados. Maneja una serie de combinaciones de
luz y color que muestra clara influencia renacentista, principal-
mente de Leonardo y Rafael.

Andrés de la Concha llegd a la Nueva Espafia hacia 1567. Vino
contratado por el encomendero Gonzalo de las Casas para hacer
el retablo de Yanhuitldn. En 1580 los documentos lo mencionan,
junto con Pereyns, como ejecutor del retablo de Teposcolula y
por esos afios también De la Concha aparece como ejecutor de los
retablos de Coixtlahuaca y de Achiutla.
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Tamazmlapa

Cerca de| territorio poblano se encuentra el conven-
to de Tamazulapa. Elena Vazquez registra que en la
comunidzd habia dos estancias y 400 tributarios.

La igllesia tiene una sencilla portada barroca. La
forman trres cuerpos y tres entrecalles que rematan
en un paifio triangular de contorno quebrado. La por-
tada se adorna con diez nichos, un 6culo mixtilineo
y divencs relieves.

Enel retablo del altar mayor sobresalen las pin-
turas de AAndrés de la Concha, especialmente La cir-
cuncisiém del Nifio, La Anunciacién y La adoracion
de los Rezyes. Asimismo existen pinturas del pobla-
no Amtomio de Santander y de Miguel de Zendejas,
asi como otros dleos anénimos, al parecer del siglo
XVII1. S encuentran también otros cuadros, custo-
diados por el parroco, firmados por F. de Castro: se
trata de pinturas muy particulares en las que se re-
presentz 2l Nifio Jesiis padeciendo los tormentos que
sufrird diesspués en su juicio y muerte. Por ejemplo,
en una tie las pinturas se representa a Dios nifio cru-
cificado.

Si agmunas de estas pinturas son de Santander,
entonces corresponden a la segunda mitad del siglo
XVII, puees este pintor figuré en trabajos de carédcter
oficial cown los que las autoridades halagaban a per-
sonajes rmuy importantes. “Asf pinté [Santander] el
arco que se levantd a la entrada del sefior obispo
Fernandexz de Santa Cruz, en 1675, con otro artista
de esa émoca, Juan Rubi de Miramén y en 1680 el
que se hizzp a la entrada del conde de Paredes”. (Tous-
saint, Pivatura..., 1990:122) Luego Tamazulapa era
un lugar muy importante, importancia que de cierta
manera decterminan sus pintores. También podemos
deducir quue las obras en este edificio duraron mu-
cho tiemo, al menos la decoracién de los retablos
pues Zemejas, el otro pintor mencionado, naci6 en
Puebla ¢ zn Acatzingo hacia 1724, ya entrado el si-
glo X VI

Santa Maria Asuncién Tlaxiaco

E!l templo de Tlaxiaco también fue construido en el
siglo XVIL Tlaxiaco en mixteco quiere decir “buena
vista”,y waya que la tiene. La poblacién fue congre-
gada por fray Gonzalo Lucero, ayudado por fray
Domingm» de Santa Marfa y fray Benito Hernéndez.
En estecmnjunto habitaban seis frailes dominicos que

Fachada de la iglesia de Tlaxiaco. Fuente: Elisa Vergas Lugo. Porfadas...

se establecieron en 1548. Fray Domingo de Santa
Maria fomentd importantes estancias ganaderas para
la cria de vacas, ovejas y algunas otras especies de
ganado menor. Generalmente las relaciones entre
misioneros, estancieros y encomenderos fueron cor-
diales. En Tlaxiaco Elena Véazquez registré 27 es-
tancias y 3575 tributarios.

Lépez de Zarate, primer obispo de Oaxaca (1535-
1555), pidi6 a los misioneros que pasaran de Tepos-
colulay Yanhuitldn a los valles de Tlaxiaco y Achiu-
tla; esto fue probablemente hacia 1548.

Fray Gonzalo Lucero lleg6 a Tlaxiaco en 1548 y
de inmediato se dedicé a la construccién de la igle-
sia inspirada en la de Yanhuitldn, abovedada y més
pequefia. Este fraile fue enterrado en la iglesia a la
derecha del altar mayor.

El templo es de una sola nave de techado bajo.
La puerta de la portada muestra una triple banda con
casetones en el arco y en las jambas. Portada manie-
rista de arco ecarzano, flanquedo por medias mues-
tras de estrias vivas y muertas, que rematan con pe-
rillones sobre la cornisa. Entablamento clasico sen-
cillo, lo mismo que el friso y el frontén, el cual es
rematado al centro también con un perillén, mez-
clandose una vez mis los estilos y los tiempos pues
el templo es del siglo XVI, los remates del XVIIl y
las torres del XIX. El convento es de dos plantas: la
planta baja est4 techada con bévedas y con madera
la alta.
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San Pedro y San Pablo Teposcolula

Debido a los conflictos que los dominicos
tuvieron con el encomendero de Yanhuit-
l4n, en 1541 se retiraron a Teposcolula.
Cuando los dominicos regresaron nueva-
mente a Yanhuitlén, la vicarfa de Tepos-
colula segufa dirigida por fray Juan Cabre-
ra.

La iglesia de Teposcolula es mencio-
nada por el virrey Mendoza en 1550, quien
se quej6 de que una gran cantidad de edifi-
cios construidos por los dominicos habfan
sido levantados “sin una supervisién arqui-
tecténica adecuada”. Al referirse a Tepos-
colula, Mendoza dijo que los frailes habfan
edificado una estructura “de muy ruin mez-
cla”.

El virrey don Antonio de Mendoza, de
acuerdo con los provinciales de las 6rde-

nes mendicantes, incluidos los dominicos,

quiso unificar las formas que deberian se-
guir los conventos. Atn asf “[...] ha habi-
do grandes yerros, porque no se edificaba
lo necesario por falta de arquitectos y or-
den en el trabajo [...] Tres partes constitu-
yen el edificio: el gran patio que se extien-
de al frente, el templo y ¢l monasterio”
(Toussaint, Arze..., 1990:39-40)

Capilla abierta de Teposcolula. Fueate: Tousssint, Arte..
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Lo dicho por el virrey Mendoza con respecto a Teposcolula
debié de haberse referido a otra construccién anterior a la que
hoy se encuentra, y que probablemente fue abandonada por la
insalubridad y humedad del lugar. La construccién actual se le-
vanta en una colina al este de la poblacién, y todavia por 1579
continuaban los trabajos. En este pueblo Elena Vézquez registr6
seis estancias y cuatro mil tributarios.

En el convento de Teposcolula vivian ocho religiosos. Martha
Fernéndez registra al fraile Francisco Marin como el constructor
de Teposcolula, Yanhuitldn y Coixtlahuaca. El de Teposcolula
cuenta con una impresionante capilla abierta, aportacién del arte
americano al arte universal, cubierta con béveda de nervaduras y
decoracién manierista, mezcla de lo gético y lo renancentista;
béveda hexagonal que se sostiene en contrafuertes esviados, ar-
cos decorados con ovas y dardos que se combinan con elementos
platerescos representados por columnas delgadas flanqueando los
arcos, decorados grutescos, capiteles toscanos moldurados y de-
corados, fustes con estrias abiertas y cerradas. Toussaint asegura
que, por su semejanza con la de Coixtlahuaca, estas capillas abier-
tas pudieron ser obra del mismo disefiador.

Toussaint, en Paseos coloniales, hace la descripcién de esta
monumental capilla abierta que se compone de un rectingulo de
mas de 11 metros de ancho por 42 de largo, dividido en dos naves
por un conjunto de columnas y el centro ocupado por un espacio
hexagonal cubierto que debi6 haber parecido una suntuosa ctipu-
la.

La fachada del templo es posterior al siglo XVI y en la piedra
clave del arco de la puerta se encuentra el escudo pontificio con
las llaves de San Pedro. Vargas Lugo caracteriza la fachada como
de manufactura popular, compuesta por dos cuerpos y tres entre-
calles formadas por pilastras planas y lisas. En cada cuerpo hay
dos esculturas. En el primer cuerpo, a los lados de la puerta, se
encuentran dos esculturas que representan a dos importantes do-
minicos: San Vicente Ferrer (dominico alado) y Santa Catalina
de Siena (santa con corona de espinas, corazén en la mano y es-
tigmas).

Capilla sbierta de Teposcolula. Fuente: Kubler.




Segiin Toussaint, las cuatro esculturas pudieron haber sido de
la iglesia primitiva debido a su carécter arcaico. Son esculturas
de formas hierdticas, rigidas, planas, muy roménicas, pero aun-
que parecen toscas tienen cierta espiritualidad debido al alarga-
miento de sus formas. Las peanas sobre las que se apoyan las
esculturas también son de lineas un tanto burdas; parecen ser ca-
piteles de antiguas columnas.

En el interior del edificio se encuentran diversos lunetos en
los que se pintaron algunas escenas de la vida de Santo Domingo,
como la del momento en que Jestis estd dispuesto a lanzar tres
flechas mortiferas contra el mundo (peste, guerra y muerte) para
castigar la maldad de los hombres. La Virgen Marfa lo detiene y
le ofrece a sus dos hijos predilectos en la tierra para redimir al
mundo: San Francisco de Asfs y Santo Domingo de Guzmén. Otro
luneto més representa a la Virgen amamantando a Santo Domin-
go después de una de sus flagelaciones, a la vez que lo consuela
con ternura.

Las pinturas del retablo del templo se atribuyen a Simén Pe-
reyns y Andrés de la Concha:

por documento que posefa el sefior Santaella, ya difunto, que ocupé el

puesto de juez en la villa de Teposcolula, Oaxaca, consta que Simén

Pereyns, en colaboracién con Andrés de la Concha, habia pintado el

retablo de la iglesia dominicana de este sitio. (Toussaint, Pintura...,

1990:59)

Asf también existen pinturas de Miguel de Mendoza, “natural de
estas Mixtecas”.

San Miguel Achiutla

En San Miguel Achiutla los dominicos ensefiaron la cria del gu-
sano de seda a los indios, pero esta industria no prosper6 aqui
tanto como en Yanhuitldn, donde con mayor éxito se llevé a cabo
la siembra de la morera.

El templo de Achiutla est4 levantado sobre un basamento pro-
bablemente de origen prehispéanico. En el pueblo prehispénico
habia ahi un adoratorio que funcionaba como oriculo. Segin el
cronista Francisco de Burgoa, éste era el centro religioso mas
importante de toda la Mixteca. El idolo que se adoraba era llama-
do “el corazén del pueblo” y se dice que estaba hecho de esmeral-
da,

Los dominicos vinieron a este lugar en 1570. En fecha desco-
nocida se construyé el convento con cantera y cal de un solo piso.
Se dice que aquf evangeliz6 fray Benito Herndndez y que €l des-
truyé “el corazén del pueblo”. En el convento vivian sélo dos
religiosos.

El arco de la portada de la iglesia es de medio punto, estd
flanqueado por pilastras pareadas y al centro se encuentra un ni-
cho. El retablo contiene pinturas de De la Concha, pues existen
documentos donde se sefiala que concerté su construccién en 1587.
El atrio no esté al frente, tal vez de aqui las criticas del virrey

Mendoza a las construcciones de los do-
minicos, pero seguramente por las propias
condiciones del sitio, el atrio fue construi-
do a un lado. Se encuentran restos de la
cruz atrial en el centro del atrio y tres capi-
llas posas en las esquinas, en total estado
de destruccién.

San Juan Bautista Coixtlahuaca

El conjunto de Coixtlahuaca fue construi-
do entre 1576 y 1590; predomina en él el
estilo plateresco. Fray Francisco Marin es
sefialado como el director de la construc-
cidén de este edificio. Se supone que el fraile
Marin levanté primero la capilla abierta,
entre 1546 y 1547, y posteriormente se le-
vantd el templo, cuya fachada registra el
afio de 1576.

El templo es de una sola nave, sin cru-
cero, estd orientado de poniente a oriente.

" La portada principal del templo est4 com-

puesta por tres cuerpos, la puerta es un arco
de medio punto con doble arquivuelta ador-
nada con casetones. En las enjutas hay me-
dallones con la cruz, cuyos brazos termi-
nan en flor de liz, sfmbolo de los domini-
cos; sobre la cornisa hay un frontén trian-

Fachada principal dela iglesia do Coixtlahuaca. Fuente: Toussaint, Arte...



Portada laternl de Ia iglesia de

Coixtlahuaca. Fuente: £/ arte mexicano. Arss colonial I.
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En el segundo cuerpo se encuentra el 6culo coral
con un triple enmarcamiento de casetones.

El tercer cuerpo esté ocupado por medallones con
retratos esculpidos y al centro una cartela y un 4gui-
la. La portada se encuentra enmarcada por numero-
sos nichos vacios.

La portada lateral, al norte del templo, también
estd compuesta por tres cuerpos. El arco de entrada
de la puerta es un arco con doble arquivuelta y case-
tones que tienen en su interior puntas de diamante.
En las enjutas estén los emblemas de los dominicos
y la puerta esté flanqueada por dos pilastras cajea-
das. El segundo cuerpo est ocupado por un timpa-
no semicircular y presenta tres figuras en relieve,
probablemente sean San Juan Bautista, flanqueado
por San Pedro y San Pablo. En el tercero esté un
6culo semejante al de la portada principal. Flan-
queando el rosetén u 6culo central, arriba del arco,
se encuentran unas pilastras y los elementos de la
pasién de Cristo: la escalera, la luna, las estrellas,
los clavos, los martillos, el manto, la lanza, la coro-
na de espinas, etcétera.

Capila sblerta de Coixtahmacs. Poeats: Kubler.
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Elisa Vargas Lugo califica las portadas de la igle-
sia de Coixtlahuaca como las “més espectaculares
del arte clasicista en Oaxaca”. Estas portadas, seme-
jantes a las de Yanhuitldn, hacen pensar a la investi-
gadora que son obras del mismo autor: Antonio Bar-
bosa.

El templo es de planta criptocolateral, en €l hay
seis arcos interiores que sirven de capillas; ésta es
una planta renacentista que procede del tratadista
Alberti. Los contrafuertes interiores no son elemen-
tos ornamentales sino estructurales.

El retablo también contiene pinturas de Andrés
de la Concha que muestran sus caracteristicas perso-
nales: alargamiento de las formas, figuras serpenti-
nadas, rostros finos y muy bellos, parpados grandes,
cejas delgadas, bocas pequeiias, cabezas agachadas
y juntos los dedos anular y medio. Probablemente
también Pereyns trabajé aqui.

En el templo se encuentra un cuadro muy singu-
lar, obra de Gregorio de Soria, en donde representa a
la Virgen de Guadalupe con alas, es decir, la repre-
senta como la mujer alada del Apocalipsis, seglin la
vio San Juan en la isla de Patmos.

La capilla abierta de este edificio tiene un presbi-
terio semihexagonal, con contrafuertes esviados en
la fachada, béveda de nervaduras con decoraciones
platerescas y formas géticas. Puertas con arcos de
medio punto y conupiales. Desgraciadamente esta
capilla se encuentra casi en ruinas.

Santo Domingo Yanhuitlin

Este pueblo fue considerado el centro de la comarca
mixteca. Después de los conjuntos conventuales de
México, Oaxaca y Puebla, éste le segufa en impor-
tancia.

Se asegura que la poblacidn, en su periodo de
mayor auge, tenfa entre 12,000 y 13,000 vecinos.
Zona muy préspera, propicia para la encomienda y
la catequizacién. Los indios tributaban oro en polvo,
maiz, frijol, cacao, trigo, chile, sal, huevos, aves, miel,
cara, lefia y otros productos més.

La fundacién de este convento fue en 1538 y fue
construido por érdenes del encomendero Gonzalo de
las Casas, hijo de Francisco de las Casas a quien
Cortés le dio esta encomienda. La primera iglesia,
pequefia y pobre, comenz6 a construirse hacia 1541
por fray Domingo de Santa Maria y el convento co-



menzd hacia 1550. El virrey Mendoza afir-
mé que esta construccién fue inadecuada,
pues carecfa de una direccién técnica co-
rrecta.

Francisco de las Casas era de ruin y mezqui-

na condicién, y asi el templo y el convento

no eran dignos de la poblacién tan impor-

tante que entonces era Yanhuitlén; cuando

su hijo Gonzalo heredé la encomiends, puso

todo su empefio en construir un gran monu-

mento, como lo logrd; parece que esto tuvo
lugar de 1555 a 1575. (Toussaint, Arte...,

1990:52)

Gonzalo de las Casas mandé traer un maes-
tro de Europa para hacer el nuevo edificio.
La construccion se inicié alrededor de 1550
y duré 25 afios; este recinto lleg a ser tan
importante, que tuvo bajo su control 25
casas de visita. La construccién necesitd
ser reforzada con arbotantes, pues los mu-
ros del templo se abrieron al no ser cons-
truido en terreno firme, se dice que esto
fue hecho por un técnico italiano. El pro-
yecto se debié a Francisco Marin y la di-
reccién de la construccién a fray Antonio
de la Serna, fray Juan de Cabrera, fray Do-
mingo de Aguifiaga y el lego Antonio Bar-
bosa. Parece ser que este Gltimo fue el mis
importante. Antonio Barbosa era de ori-
gen portugués, llegé a América en 1541 ¢
ingresé a los dominicos en 1548, era car-
pintero de oficio.

El convento esté formado por dos cuer-
pos: en el primero se encuentran arcos de
medio punto y en el segundo arcos escar-
zanos, b6vedas de pafiuelo de formas géti-
cas, decoradas con nervaduras en el pri-
mer cuerpo y con vigueria en el segundo.
Una de las portadas interiores es adintela-
da, manierista, flanqueada por medias
muestras con capitel corintio y balaustres
platerescos como remate.

En el interior del convento se encuen-
fra una gran pintura mural que representa
al gigantesco San Cristébal llevando al
Nifio Jesiis sobre sus hombros, y atrave-
sando un rio.

La portada principal de la iglesia es del
siglo XVII, pero atrés de ella se encuentra

Igicsla do Yookuitiin. Fuente: Kubler.

otra del siglo XVI que debi6 haber sido construida hacia 1558 y
1570. Portada barroca aunque sobria, con pilastras estriadas, arco
de medio punto, dividida en tres cuerpos y un remate y tres entre-
calles. En el segundo cuerpo de la portada se observa un patroci-
nio de Ia Virgen con Santo Domingo y Santa Catalina de Siena,
cobijados ambos santos por el manto de la Virgen.

La portada lateral norte estd flanqueada por columnas cande-
labro de estilo plateresco. El arco de entrada es un arco de asa de
canasta con arquivielta ornamentada con casetones y encuadrada
por dos columnas con capiteles renacentistas; sobre la comisa
esté un ético y arriba de cada columna se encuentran perillones
esbeltos. En el 4tico hay una gran venera invertida, todo encua-
drado por dos inmensas columnas abalaustradas que terminan en
pinéculos piramidales. En la parte alta hay una bella ventana par-
tida a la mitad por una columnilla.

El templo es de una sola nave, mide aproximadamente 75
metros de largo, 15 de ancho y 25 de alto, es de tradicién gética,
ventanas con parteluz, con béveda de nervaduras y ricamente or-
namentada. Con retablos platerescos, barrocos y churriguera.

El retablo del templo estd hecho a la manera de biombo, loca-
lizado en el presbiterio que forma el ébside redondo de medio
punto y tiene casetones en el arco triunfal, Las pinturas son tam-
bién de Andrés de la Concha. Este retablo fue sustituido a princi-
pios del siglo XVIII por otra armaz6n barroca, pero afortunada-
mente se conservaron las pinturas y esculturas del anterior.

Las pinturas de Andrés de la Concha representan escenas reli-
giosas semejantes a las ya mencionadas: La Anunciacidn, La pre-
sentacién del Nifio al templo, La adoracién de los Reyes, La Vir-
gen del Rosario, representada por una bellisima figura serpenti-
nada, rodeada por un rosario formado con flores blancas y un
medallén por cada misterio.

Toussaint hace una descripcidn fiel de este retablo:

esth formado por cuatro cuerpos, con un basamento y un remate. En el

cuerpo inferior s¢ ven, a Ia izquierda la Anunciacién y a Ia derecha la
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Puerta norte de la iglesia de Yanhuitlén. Fu

Adoracidn de los Pastores; en el segundo cuerpo, :arriba
de la primera, la Adoracidn de los Reyes y sobre la otrala
Circuncisién. En el tercer cuerpo se ve al centro la Resu-
rreccidn, del lado del Evangelio la Ascencién y del de la
Epistola la Pentecostés, y en el dltimo cuerpo, por cen-
tro, la Purisima; de un lado la Virgen del Rosario y del
otro la Bajada de Cristo a los Infiernos. En el remate un
Descendimiento y arriba de €, Santo Domingo y sobre
las entrecalles que tienen pinturas hay santos. En el basa-
mento se ven a la Magdalena, a San Lucas, a San Jeroni-
mo, y otra Santa;, pero faltan algunas pinturas. En ¢l cua-

Altorrelieve en mamol, iglesia de Yonhuitlin. Fuente: Toussaint, Arte...

dro que representa la Virgen del Rosario hay muchas

figuras orantes: a la izquierda, Papas, obispos y digni-

dades eclesidsticas; a la derecha, dos caballeros arma-

dos de punta en blanco y dos damas. Acaso son los re-

tratos de los donadores, los encomenderos de

Yanhuitlan, Francisco y Gonzalo de las Casas y de sus

respectivas mujeres. (Toussaint, Pintura..., 1990:70)

La Anunciacién revela una gran influencia del ita-
lianismo por la sencillez y elegancia de sus formas.
En la Adoracién de los Pastores aparece la influen-
cia espafiola de De la Concha, figuras sobrias y me-
suradas. Ademds, el pintor muestra influencias fla-
mencas recibidas de Pereyns.

En la capilla del sagrario se encuentra una obra
muy grande en altorrelieve de colores muy vivos,
de autor no conocido, en la que se representa el des-
cendimiento de Cristo de la cruz. La escultura estd
flanqueda por columnas en forma de balaustres.

Yanhuitldn tiene una alta torre paralela a la fa-
chada y proyectada fuera de ella. La torre no sélo
fue construida como tal, sino también fue levantada
para contrarrestar los frecuentes movimientos sis-
micos que se suceden en la zona. Todo este inmenso
monumento tuvo que haber sido construido por una
gran cantidad de trabajadores.

En Yanhuitlan se asignaron seis mil indigenas en

cuatequil para la construccion de la iglesia. Fueron di-

vididos en diez cuadrillas de 600 hombres cada una,

encargados del transporte de la piedra, cal y agua. Este
namero no incluia a los artesanos que labraban la pie-
dra, preparaban la mezcla y asistian a los europcos que
dirigian la obra. Dichos asistentes se escogian entre los
mas destacados trabajadores. (Kubler, 1982:50-51)

La obra de Yanhuitldn, debido a la mano del hom-
bre y a la naturaleza misma, ha recibido innumera-
bles perjuicios. Toussaint lo calificé como “un mo-
numento destinado a desaparecer en breve, si no se
le repara debidamente”. Desgraciadamente este es-
tado de abandono y ruina no sélo sucede en Yanhui-
tlan, sino en muchas maravillosas construcciones de
la Mixteca y de todo el pais. Ojala que todos hicié-
ramos algo para evitarlo, antes de que sea ya muy
tarde.

Espero que este viaje que imaginariamente he-
mos hecho por la Mixteca haya sido de provecho
para todos y hasta novedoso para algunos, no sélo
por los conjuntos conventuales que visitamos, sino
también por los poblados, paisajes y caminos por



los que pasamos en esta visita en la que conocimos
y disfrutamos una parte muy pequefia del arte reli-
gioso colonial mexicago.A
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