Antonio M. Ruiz “El Corcito”

y la plastica contemporanea

juicio de algunos criticos de arte de la primera mitad
del siglo, de diferentes procedencias como Henry
Clifford, Mc Kinley Heln, Catton Rich o Charles Es-
tienne, el arte mexicano alcanz6 niveles impresionan-
tes, tanto técnica como estéticamente, en el 4mbito
internacional a partir de la década de los cuarenta.

Es evidente que en pintura no sélo se gest6 la aplicacién de una
técnica tan vigente como lo es el acrilico, sino la reforma de un arte
social, de denuncia y de demanda. A diferencia de lo que los historia-
dores del arte han planteado en amplios estudios sobre estos movi-
mientos plasticos, los avances y logros no fueron exclusivos de los
muralistas. Desde luego las dimensiones de la pintura mural estén a la
par de las tendencias politicas de los més representativos como Siquei-
ros, Rivera, Orozco y Tamayo.

Asimismo, tendencias artisticas y politicas estaran acordes con las
necesidades de un Estado promotor de un aparato propagandistico de
los beneficios de la modernidad adquirida por la Revolucién. Sin
embargo, en este climax de alarde estético, existieron pintores que de
una manera menos sedentaria se manifestaron a través de formatos
portétiles que representaron un México diferente al estereotipado de
los “inditos” con aliento aguardientoso y ancho y mugroso sombrero
de palma, cuya actividad predilecta consistia en reposar a la sombra
de un cacto. Gracias a estos pintores, el mundo descubri6 otro México
en el que la modernidad tomaba carta de nacionalizacién en el que
cabian otro tipo de composiciones o imédgenes, perspectivas, colores y
pinceladas que adquieren nuevos matices en ¢l mundo representado,
manifestando un nuevo México que empezaba a descubrirse y a plan-
tearse.

Si a este movimiento lo podemos encasillar con el término de “Es-
cuela Mexicana de Pintura” forzosamente tendriamos que evocar la
memoria de grandes maestros como Rodriguez Lozano, Orozco Ro-
mero, Zarraga, Lazo, Castellanos, Guerrero Galvién, el Dr. Atl, Fer-
néndez Ledezmayy, entre una lista de injustas prioridades y a propésito
del futuro homenaje que el Instituto Mexiquense de Cultura llevard a
cabo fundamentalmente en los Museos Velasco y Gutiérrez de la
ciudad de Toluca a partir del 16 de junio de este afo, no podriamos
dejar de mencionar al texcocano Antonio Ruiz “El Corcito”, quien
resulta ser un ejemplo peculiar de su época, un mexicanista aislado de
la publicidad mercantilista; pero con una posicién més practica que la
de algunos pintores de su generaciéon: Hablar a través del arte y para
el arte.

Este personaje, ademds de legarnos valiosos testimonios del color
y la forma, particip6 “apostolarmente” dentro de las misiones del
Seminario de Cultura Mexicana a lo largo y ancho de toda la Repfiblica,
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dotando al piblico por medio de conferencias y exposiciones de criterios —discutidos con

sus colegas— acerca del arte mexicano y el respeto al mismo:

..Quienes practiquen las artes pldsticas, deberdn ser dados a conocer mediante
exposiciones de sus obras (...) Terminar con la imposicién de grupos que practican
un arte oficial como negocio, debiendo preferir alos Artistas Nacionales de nacimien-
to (...). Gestionar la creacién de un Consejo Nacional de Artes Pl4sticas Mexicanas

para la defensa del Arte Nacional... (1)

Su labor no se limit6 a la difusi6n personal de su arte. Como director fundador de la
Escuela de Pintura y Escultura “Esmeralda”, procur6 el desarrollo de una escuela de arte
mexicano que contuviera los antecedentes técnicos de los grandes maestros del arte universal
(incluyendo el prehispanico) y la orientaci6n ideol6gica de los movimientos estéticos de su
época, produciendo talentos como Pedro Coronel, Fany Ravel, Roberto Donis, Sara Jiménez

entre muchos otros.
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El reconocido critico de arte Antonio Rodriguez escribe en el
peri6dico El Nacional:
...En menos de 5 aiios, la Escuela de Pintura y Escultura que
inici6 sus labores en un auténtico corral6n que existia en la
calle de Esmeralda, se ha convertido en un establecimiento
de presentacién decorosa y digna.
Elmilagro se debe, en gran parte, al entusiasmo que el pintor
Antonio Ruiz, director de la Escuela, ha puesto en el mejo-
ramiento de la misma.
Pero mayor ha sido el entusiasmo que ha puesto en la direc-
cién de los trabajos docentes y en el funcionamiento de la
escuela que se propone ser uno de los semilleros de pintores
y escultores listos para recibir la herencia de los grandes
artistas de nuestros dfas.
Secundan a Antonio Ruiz, en su entusiasmo los artistas —bien
conocidos del pablico de México- Manuel Rodriguez Loza-
no, Alfredo Zalce, Federico Cantt, Carlos Orozco Romero,
Feliciano Peiia, Ortiz Monasterio, Germé4n Cueto, Juan Cruz,
Guerrero Galvdn, Chévez Morado, Everardo Ramirez,
Agustin Lazo, Nefero, Erasto Cortés, Frida Kahlo y
otros...(2)

La demanda internacional de pintores mexicanos fue conside-
rable. Diego Rivera, Rufino Tamayo, Miguel Covarrubias y Anto-
nio Ruiz, fueron asignados para realizar algunos murales y recrear
muscos en Estados Unidos, mientras otros como Montenegro y
Siqueiros probaban fortuna en Europa.

La obra de “El Corcito”, afortunadamente valorada por sus
contempor4neos viaj6 a través del Atldntico en exposiciones co-
lectivas e individuales a instancias del INBA y de Rodolfo Usigli,
de quien fue gran amigo y colaborador en la realizacién de los
decorados y disefio de vestuarios de una buena parte de su pro-
ducci6én dramatfrgica, dejando para nosotros los proyectos a es-
cala y maquetas de lo que serfan escenografias y telones. Usigli
comenta:

-..Planeamos una exposicion de sus obras para Oslo... No

tengo cuadros de Ruiz, felizmente presentes en el Museo de

Arte Moderno de Nueva York, en el de Filadelfia y en el

Museo de México sin duda, y exhibidos en tantas ciudades

del mundo pero en mi casa miro y admiro diariamente el

hermoso caballo blanco con una estrella refulgente sobre las
crines, que aplasta alegremente a un sapo monstruoso es el
telén que me hizo para Un dfa de Estos... fantasfa impolitica:

el escudo de Indolandia Indivisa y Libre, pais al que amaba

tanto como yo... (4)
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Maestria

En un papel cartoncillo
una aranita barbona,
genial, la muy socarrona
con su barba dibujo

un caballote asustado,

al ver que un sapo sentado
a su paso interfirio.

Cabriolando el caballito,
/que coces! al sapo dio
y terminar el jueguito
luego luego prefirio;
pues la aranita excitada
temiendo ser aplastada
ni siquiera termino;

Corriendo la muy loca

su pincel metio en la boca
pero pronto se paro...

y temblando toditita
sobre el ojo se sentd
dejando negra golita

que puso cuando acabo.

Corcito
Feb. 1954.

Participe de la cultura no sélo a nivel
puramente plastico, incursion6 en el cine y
en ¢l ballet al lado de Julio Bracho, Gabriel
Figueroa, Ana Sokolov, Rodolfo Halfter y
Silvestre Revueltas entre otros. Fue Jefe del
Departamento de Escenografia en la Com-
painia Latino Americana S.A. (CLASA).

...la belleza escenogréfica no esta li-

gada exclusivamente a lo poético, si-

no al conjunto de armonias y

relaciones de geometria, que tomen

parte en ladecoracion. Asi pues toda
escenificacion que se haga para esta
clase de teatro, deberd ser igualmen-

te bella, plasticamente, tanto, como

sus lados homoélogos en la forma tea-

tral. La escenografia deberé siempre
guardar un equilibrio entre ¢l am-
biente y el actor, pues una decora-
cién que opaca al actor serd siempre
absurda, toda vez que ¢l teatrono es
solo escenografia, sino ¢l conjunto
del elemento humano que genera
una vida con su actuacion y con in-
terpretacion, ambientado con la pro-
pia escenografia para darle mayor
realce... (5)

La pintura de “El Corcito” contiene una
marcada tradicion de la academia, la fineza
del trazo, el manejo de la forma y composi-
ci6n abarrotada de personajes de su época.

Grandilocuente y critica, nunca dejo vi-
vo pecado alguno sin hacerlo evidente en
pequeias telas vestidas de mexicanisimos
colores. Su posicion ante el arte era clara:

...El arte para quicn lo hace, no es un

placer; es una brega dificil que encie-

rra sacrificios y grandes disciplinas;

el goce del arte es para el pueblo o

piblico que, atin cuando no lo puede

hacer; pero lo ama, lo entiende y lo
desea. El fendmeno se ha producido

y a quien /o pica esta arafia no vuelve

a salir de sus redes... (6)

Antonio Ruiz es tal vez el mas popular
de los artistas de su generacidn, sus temas,
sus personajes, su dominio del color y la
forma lo acercan a un piblico mayoritario.
“El Corcito” no entendia de otra mancrala
funcién del artista:

...Para toda la gente, un pintor sélo

tiene valor si su trabajo esta acorde

al periodo en el que vive, sitranslada

y refleja el mundo que le rodea en

términos que las grandes masas pue-

dan entender. Si el pintor ignora al
mundo y a sus problemas asume una
posicion equivocada y tonta, convir-

tiéndose eventualmente fitil... (7)

Por esta razon, para que el arte cobre
vigencia en ¢l mundo que le da origen es
necesario insertarlo en el espacio y el tiem-
po del que proviene. Por esta razon cual-
quicr producto cultural tendera areflejar la
idiosincracia de ese aqui y ese ahora con
una proyeccion hacia el futuro y a la univer-
salizacion:

..En el campo de la cultura, los feno-
menos del pensamiento se verifican
de tiempo en tiempo, correspon-
diendo a circunstancias especiales
en la vida de los pueblos; pero es
indispensable para que esto suceda,
que los pueblos hayan formado una
capaz de dominar un arte con carac-
teristicas propias y fuerza de crea-
cion,
El movimiento artistico mexicano
moderno nacié justamente con la
Revolucién y, por lo mismo trae la
fuerza y la inquietud de una nueva
cultura que tiene origenes en el co-
raz6n del verdadero pueblo... (8)
Junto a los grandes formatos de los mu-
ralistas —quienes fueron piblicamente criti-
cados por sus colegas de caballete- las
pinturas de Ruiz parecen mindsculas, sin
embargo, contienen una pulcritud y precio-
sismo incrustado en lo que errébneamente
llamaron algunos criticos “ingenuidad o hu-
morismo”. Conociendo el significado real
de sus obras, dificilmente podriamos califi-
carlas de “naif”, pese a la insistencia de
quien quiere encontrar necesariamente pa-
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recido con las obras del “Aduanero” Rousseau. Lejos de ser inofensiva, acusa con suficiente
obviedad desde los siempre elementales problemas politicos, hasta la intelectualidad de su
tiempo. Antonio Ruiz logra clevar la caricatura y la cronica al nivel del arte, asi lo entendia
¢l mismo:

...Con relacion al escindalo del mural de Diego Rivera, me siento con derecho para

emitir mi opinidn, sin considerarme el primer pintor del mundo, pero si, modesta-

mente, una unidad de la pintura mexicana.

Yo creo que esta exposicién no es mis que un medio de publicidad de Chéavez

(Carlos), quien nos ha hecho sufrir durante cinco anos una propaganda exagerada de

su persona, y de Gamboa (Fernando), que no hay oportunidad que deje pasar para

“robar camara” y hacer que repercuta su nombre con todos los ecos posibles... (9)

Como siempre, serd Rodriguez Lozano quien ponga las cosas en su punto preciso al
declarar: “Entre el sinnimero de confusiones que sufren los literatos al hablar de pintura,
esté la de afirmar que los cuadros de Antonio M. Ruiz son pequenos. El problema del arte
no es de medidas, sino de proporciones. Entre los primitivos hallamos pequefios cuadros
que nos sugieren ambitos insospechados que nos sittian en fronteras de inmensidad”. Usigli
a su vez establece la grandeza de “El Corcito” al hacernos sentir que, efectivamente, el
poblema no es de tamano sino de perspectiva:

¢Quién fue el poeta -mi memoria envejece o vuelve a hacerse nifia— que escribi6 el

verso que siempre he recordado al mirar las pinturas de Ruiz?: “iQue quepa tanta

muerte en cuerpo tan pequefio!” iQue quepa tanta vida, tanta alegria, tanta luz, tantas
figuras de proporciones reales en espacios tan compactos, en telas tan ensimisma-

das!... (10)

Sin duda, la obra de El Corcito ha vencido el criterio del tiempo y como dibujante o pintor
ha logrado permanecer dentro de los clsicos de la pléstica mexicana de todos los tiempos.
Justo es el homenaje que el Instituto Mexiquense de Cultura a través de los museos José
Maria Velasco y Felipe S. Gutiérrez preparan para el verano de este ano.V

Citas

1) Seminario de Cultura Mexicana. Boletin de Informaci6n. Ponencias presentadas en
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3) Carta enviada a Antonio M. Ruiz por Miguel Covarrubias de Nueva York en
septiembre de 1925,

4) Excélsior. "Testimonio y figura de Antonio Ruiz", Rodolfo Usigli. 31 de Octubre de
1964,
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Ruiz. Fecha no identificada.

6) Una carta el Sr. General Ignacio Beteta. Antonio M. Ruiz. Fecha no identificada,

7) People’s daily world. Lou McLean. Artist Ruiz tells of relation of art and people’s
movement, (traduccidn; José Antonio Ramirez E.)
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La soprano, 1949. Oleo/madera, 27 x 24.5 cms.



