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Balzac, un escritor visionario

Maria del Socorro Lozano

spacios como éstos nos permiten reflexionar acerca de
la vigencia de autores como el que hoy nos ha congre-
gado: Honoré de Balzac. Y si se abren estos espacios y
hay esta audiencia es porque, sin duda, este escritor
sigue generando lectura.

Como bien lo dijo Jean Paul Sartre, un libro es un objeto muerto
si no existe el lector que le dé vida. Deduzco, entonces, que la obra
de Balzac estd viva y que cada uno de los presentes puede tener su
propia respuesta a preguntas como estas: ;Qué me sigue diciendo
Balzac, a mi, hoy 8 de abril de 1999, un escritor que nace en Francia
hace doscientos afios? ;Cémo su lectura del mundo impacta la lectu-
ra de mi mundo?

Otra manera de ver las cosas es que, a través de actividades como
ésta, pueden reactivarse significados, actualizarse y sefialar, a pesar
del dempo, su vigencia. Y entonces, como en ocasiones me ha pasa-
do, mis de una persona comenta “qué bueno que estudiamos tal
autor, pues me habia hecho una idea diferente de su obra” o “nunca
me imaginé que la obra de ‘x’ fuera tan interesante, profunda y
bella”. En fin, sobran los ejemplos.

Cuando un autor sigue generando lectura, lo mis probable es
que en la interaccién que se produce entre €l, su obray yo, algo esté
sucediendo y por eso nos atrapa, involucra y hace participes de la
representacion de sus significados; prueba que estamos, sin duda,
ante una obra con caricter literario. Porque, ¢no es acaso el proposi-
to de la literatura dar a las personas una visién de su verdadera natu-
raleza y de su lugar en el universo y devolverles, de un modo siempre
fresco y renovado, el valor y el sentido de la vida y sus infinitas posi-
bilidades? ;No es acaso una expresion capaz de perturbar nuestra
percepcién que, en ocasiones, de tan saturada, nos impide obser-
var lainfinita riqueza de una complejidad que hemos llamado
“realidad™?

Si esto se logra es porque seguramente esa expre- - !
si6n conjuga diferentes niveles de “realidad”, es decir, '
una complejidad que sélo el arte puede mostrar. La
“realidad” recreada por el artista es una puerta ¢ P /
que nos conduce a nuevas maneras de leer el ~. 7
mundo, a nuevas interpretaciones o . \
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reinterpretaciones, lecturas que nos permiten romper con el
mundo de las certezas y abrirnos al de la experiencia. Ademis,
el artista es capaz de integrar tanto aspectos racionales como
emotivos, pues al no separar cabeza y corazén su percepcién
puede mostrar simultineamente opuestos tales como cambio
y estabilidad, objetividad y subjetividad, simetria y
complementariedad, cuerpo y espiritu, racional e irracional;
en otras palabras, adoptar una perspectiva totalizadora e inte-
gral que permite al artista mostrar la complejidad del mundo.

Es gracias principalmente a la intuicién que el artista capta
y expresa esa complejidad, la ilumina y comparte; en ocasio-
nes, sufriendo el rechazo y la incomprensién, como Baudelaire
ejemplificé en su soneto “Albatros”. Un péjaro colosal que des-
pliega su majestuosidad en el aire, pero que en la tierra, por el
tamafio de sus alas, parece torpe al caminar. Como ese pijaro
grandioso, el artista es un incomprendido que, al compararse
al fil6sofo que esti en la caverna segin la alegoria de Platén,
tiene la capacidad de ver “m4s alli” y aprehender la compleji-
dad del mundo. Y aun viviendo el rechazo, nos comparte su
visién que, perturbando la nuestra, nos abre hacia nuevas ma-
neras de entendernos y entender el mundo. El artista, como
visionario, pone a nuestra disposicién un hilo como el que
Teseo recibe de Ariadna, hilo que puede guiarnos en nues-
tra propia indagacién.

Para entender algunas razones de por qué Balzac sigue ge-
nerando lectura, por qué su obra muestra la complejidad del
mundo y por qué lo consideramos un visionario, debemos
ampliar el contexto y echar un vistazo tanto a la época que lo
antecedié como a la que vivié. Remontemos nuestra perspec-
tiva unos siglos atris.

Durante el siglo XVI, época conocida como Renacimien-
to, se vive un colapso ideol6gico que convulsiona a la cultura
europea. Este colapso se debié principalmente, como dice
Fritjof Capra, a que “el hombre fue despojado de la orgullosa
conviccion de creerse la figura central de la creacién divina”.
Lo que nos lleva a comprender lo estabilizador que fue, un
siglo después, la propuesta hecha por René Descartes.
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Cuando este escritor del siglo XVII
propone la duda metédica y las matemd-
ticas como recurso para entender, codi-
ficar y ordenar la “realidad”, propuesta
que queda plasmada en E! discurso del
método, paulatinamente da pie para que
surja un paradigma que servird de fun-
damento al método cientifico.

Sin embargo, durante el mismo siglo
XVII un escritor como Pascal nos ad-
vierte que es necesario recurrir a otras
formas de conocimiento para compren-
der la complejidad del mundo y de una
manera muy concisa este sefialamiento
queda plasmado en su célebre frase “Le
coeur a des raisons que la raison ne
comprend pas”. Pascal, de alguna mane-
ra, queda eclipsado por las ideas de Des-
cartes. Ya que mientras Pascal complejiza,
Descartes simplifica y ademads saca de un
inpass el ejercicio del conocer. La pro-
puesta de Descartes permite, al separar
mente y cuerpo y evitar la inclusién del
sujeto en el objeto que se observa, defi-
nir el papel del observador, lo que dari
paso a la “objetividad”. Gracias a ese
paso, finalmente un observador puede
dar cuenta de la “realidad” tal cual y avan-
zar en esta ardua tarea de comprender y
asi controlar el mundo. Recordemos que
solo se controla lo que se conoce. Los
siglos venideros construirin gran parte
de la ideologia de la cultura occidental
bajo estos presupuestos.

Hacia el final del siglo XVIII y du-
rante la primera mitad del siglo XIX la
cultura occidental es testigo del derrum-



be de dos importantes columnas, Iglesia y Estado; columnas que desde la
Edad Media habian logrado consolidar un poder absoluto. El rey era rey
por derecho divino. El derrumbe de este sistema lleva a un serio replantea-
miento de muchas de las bases sobre las que se habian sostenido esos pre-
supuestos.

En este marco profundamente convulsionado se vive otro colapso ideo-
l6gico como el que se tuvo que enfrentar en el siglo XVI. Esta vez el hom-
bre es también despojado, s6lo que en esta ocasién se le despoja de la
orgullosa conviccidn de que existe una “realidad” que puede conocerse con
certeza. Al desestabilizar el paradigma que habia permitido al hombre mo-
derno comprender su “realidad” y al no poder codificar y ordenar ese apa-
rente caos exterior, la tnica certeza que le queda es él mismo, replegarse
hacia su interior, hacia su “yo”. De ahi la subjetivizacion de la observacién
que tanto caracteriza al romanticismo, la contaminacién del objeto por el
sujeto que observa y esto queda ilustrado en el papel que la naturaleza
representa en la obra romdntica. Y mucho antes de que la ciencia, a partir
de la fisica cudntica y la cibernética, puedan avalar que no hay una realidad,

sino métodos interpretativos, lecturas y muchas realidades, situacién

que impacta necesariamente nuestra manera de conocernos, cono-

cer el mundo y a los demds, escritores visionarios como Balzac

empiezan a plasmar ese nuevo paradigma, que por cierto busca

ser explicado dentro del marco de lo que hoy llamamos

posmodernismo.

Bajo estas premisas, observo al escritor de La comedia humana

como un visionario, un posmodernista que muestra la complejidad

de la época, pero que también ofrece una lectura que enriquece,

aqui y ahora, nuestra propia comprension del mundo. Para probar,

para construir un discurso que avale dichas premisas, me apoyaré prin-

cipalmente en una de sus novelas, La piel de zapa.

Para situar esta novela, recordemos brevemente cémo surgié y

en qué consiste ¢l proyecto de La comedia humana. En una carta a

Mme. Hanska que afios después se convertird en Mme. Balzac,

fechada el 26 de octubre de 1938, el escritor explica el funcionamiento del

sistema que mas tarde llamard La comedia humana. En esa carta, argumen-

ta por qué su proyecto estard dividido en Estudios analiticos, Estudios filoso-

ficosy Estudios de costumbres. Balzac sostiene que los Estudios de costumbres

deben representar todos los efectos sociales, sin que una situacién de la

vida, una fisonomia, un caricter de hombre o mujer, una manera de vivir,

una profesién, una zona social, un pais francés o lo que se relaciona con la

infancia, la vejez, la edad madura, la politica, la justicia, la

guerra hayan sido olvidados. Con ello se busca, no por

hechos imaginarios sino con lo que sucede en todos la-
dos, mostrar el corazén humano.

En los Estudios de costumbres se mostrardn los efectos,
vistos a través de los sentimientos, de su juego, de la vida
y su apariencia; y en los Estudios filosdficos se explicardn las
causas. Se explicard el porqué de los sentimientos, de las
condiciones sin las cuales ni el hombre ni la sociedad exis-
ten. Ya una vez descrita, la sociedad puede ser juzgada.

Después de los efectos y las causas, vendra la explica-
ci6n de los principios. Los Estudios analiticos estarn des-
tinados a demostrar esos principios.
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En los Estudios de costumbres, Balzac consideré escribir
ochenta novelas que serfan como el especticulo y estarian des-
tinadas a mostrar a los individuos como tipos humanos. Para
los Estudios filoséficos contemplé escribir quince novelas desti-
nadas a mostrar los tipos individualizados. Estas serian como
lo que estd tras bambalinas, incluyendo maquinaria y tramo-
ya. En los Estudios analiticos previé nueve novelas que tendrian
como objetivo ilustrar los principios. Estas obras serfan como
el autor.

Como vemos, los tres estudios se comparan con las partes
de un teatro. Esti el especticulo, la maquinaria y la tramoya, y,
por tiltimo, el autor. Estas son, pues, las partes para construir
ese gran teatro que es La comedia humana, como seri llamado
el proyecto ocho afios mds tarde, al describir, en 1832, el pro-
posito del mismo.

En este escrito explica que su idea surge de una compara-
cién entre fa humanidad y la animalidad. El hombre, como el
animal, es uno. Pero, del mismo modo que las diferencias del
medio engendran las especies animales, la sociedad es respon-
sable de engendrar a los individuos. A lo largo del tiempo, asi
como han existido las especies zoolégicas, también han existi-
do las especies sociales.

Balzac afirma que su funcién es como la de un secretario ya
que la sociedad francesa es el propio historiador. Como secre-
tario, su tarea es escribir la historia de las costumbres de la
sociedad, narrar los dramas de la vida intima, ser el arqueélogo
del mobiliario social, el responsable de nombrar
las profesiones y registrar el bien y el mal. Su
proposito es estudiar las razones y la razén de
los efectos sociales, descubrir el sentido oculto de
ese inmenso conglomerado que representan
las personas, las pasiones y los eventos.
Encontrar el motor social y reflexio-
nar sobre los principios naturales y la f
razén que lleva a las sociedades a ale-
jarse o aproximarse de la regla eterna
de lo verdadero, de lo bello. Y si bien la
obra busca una conclusién, es en la des-
cripcién de la sociedad que debe en-
contrarse la razén de su movimiento.
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Para que sus novelas logren lo que se
propone, Balzac tiene una estrategja: des-
cribir, emocionar y explicar, hacer lo que
nunca se habia hecho: una “novela to-
tal”, una obra digna de satisfacer al mis-
mo tiempo al poeta, al filésofo y a la
masa.

Ahora, dejemos que sea el mismo
autor quien explique el porqué del titu-
lo:

La inmensidad de un plan que

abraza al mismo ticmpo la historia

y la critica de la sociedad, el andli-

sis de sus males y la discusién de

sus principios; me autoriza, yo

creo, a dar a mi obra el titulo bajo

cl cual aparcce hoy: La comedia hu-

mang.
En los Estudios filosificos encontramos La
piel de zapa. En esta novela se cuenta la
vida de un joven, Rafael de Valentin,
quien arruinado decide suicidarse. An-
tes de tirarse al Sena encuentra una tien-
da de antigiiedades. Ahf recibe del anti-
cuario una misteriosa piel rugosa de una
especie como de asno pero mis como del
tamafio de un zorrillo. La piel esta dota-
da de poderes que permiten a quien la
posea satisfacer todo lo que desee, pero
por cada deseo satisfecho la piel ird en-
cogiéndose. Su tamafio representa el
tiempo de vida de quien la posec. Rafael
no puede resistir la tentacién de vivir se-
gan sus ilusiones y deseos. Por eso, al
mismo tiempo que empieza a satisfacer-
los, la piel poco a poco lo conducira ha-
cia su destino tragico.

La piel de zapa tiene caracteristicas tan-
to de cuento como de novela. Posee del
cuento el estilo del lenguaje hablado, len-
guaje que busca la atencién del receptor
y permite dejar volar la imaginacién y la
fantasia para sobrepasar libremente lo
verosimil. De la novela tiene la densidad
tanto de la narracidon como de los hechos;
asimismo, la precisién de lo observable
y la invitacidn para el libre ejercicio del
pensamiento y la emocién que la re-
flexién poética sugiere.

La novela tiene tres partes y un epilo-
go. La primera parte se titula “El talis-
min”; la segunda, “La mujer sin cora-
z6n” y la tercera, “La agonia”.



Desde el inicio, como lo sugiere el nombre de la primera parte, se crea una atmésfera
misteriosa. El narrador nos introduce, al mismo tiempo que lo hace Rafael, a una casa
de juego. Como se acostumbra, ¢l personaje, al entrar, se quita el sombrero. Desde
entonces, el narrador nos hace complices y se pregunta y nos pregunta por el significa-
do de ese gesto. ;Es una manera de aceptar un contrato infernal? ;Una manera de hacer
una estadistica sobre el tamaifio del crineo para saber la capacidad cerebral de los juga-
dores? Sea lo que sea, debemos saber que una vez despojados de nuestro sombrero, nos
convertimos en prisioneros del tapete verde y dejamos de ser dueiios de nosotros mis-
mos.

La entrada a esta casa de juego es como la que nosotros, lectores, tenemos que llevar
a cabo para entrar a una novela como La piel de 2apa. Porque, como lo propone Jackobson,
debemos estar dispuestos a firmar un contrato de verosimilitud con el narrador y en-
tonces seguir leyendo o dar por terminado el juego.

A medida que la lectura avanza, la atmosfera de misterio se intensifica. Caminamos
junto con el personaje que acaba de perderlo todo, por un Paris oscuro y desolado.
Leemos palabras como muerte, suicidio, desesperanza hasta que, gracias a un vuelco de
fortuna, sucede algo inesperado: el encuentro con la tienda de antigiiedades. Rafael
queda totalmente atraido. Es un conocedor y un “poeta” como nos lo advierte el narra-
dor. Ahi encuentra “las osamentas de veinte mundos”. Epocas, culturas, siglos de apo-
geo y decadencia, toda la historia de la civilizacién plasmada en esos objetos. Rafael,
que ha pasado gran parte de la vida dedicado al estudio y que ademds es un orientalista,
descifra y descubre cémo cada objeto estd cargado de significados. En cada uno hay un
misterio por desentraiiar, pero ninguno como el que encierra Lz piel de zapa. Piel sim-
bélica, maravillosa, le advierte el anticuario, pero peligrosa. La inscripcién grabada en
su 4spera y dura piel habla de sus poderes. En sinscrito, como nos lo dice el narrador,
aunque en realidad es arabe, sc lee:

Si me posces, poseeras todo. Pero tu vida me pertenccerd. Dios asi lo ha querido y tus deseos
serin cumplidos. Pero regula tus deseos sobre tu vida. Ella estd ahi. A cada desco yo me
reduciré como tus dias. ;Mc descas? Toma. Dios te escuchard. jSea!

Su peligro reside en que, dominado por actos instintivos, el hombre es prematura-
mente conducido a su muerte. Estos actos se representan en dos verbos: querer y poder.
“Querer nos quema. Poder nos destruye”, dice el anticuario a Rafael. En ellos, reside la
fuerza que desencadena los deseos, las pasiones, los pensamientos, los placeres, en fin,
la ambicién incontrolable que paulatinamente degrada y hace que el hombre se con-
vierta en victima. Sélo el Saber, le advierte el anticuario, “deja nuestra débil organiza-
cién en un perpetuo estado de calma [...] El pensamiento es la llave de todos los teso-
ros, permite disfrutar de las riquezas del avaro sin preocupaciones”. Sin deseos, se
disfruta tranquilamente de todo, no hay fatiga. En cambio los deseos devoran,
destruyen, aniquilan.

Rafael sale de la tienda y se encuentra con unos amigos que lo invitan a una orgia.
Durante la velada, y particularmente durante un gran banquete, escuchamos toda clase
de voces que dan cuenta de la época en que se estd viviendo.

En la segunda parte, “La mujer sin corazén”, Rafael, por medio de una analepsis o
flash back, nos cuenta su pasado. Habla de los afios dedicados al estudio, pero
también se refiere al despilfarro de la herencia de su padre, por querer cumplir los
caprichos de Fedora, la mujer con quien Rafael se apasiona y que en el epilogo se nos
dice que cualquiera puede encontrar, ya que ayer estuvo en el teatro y esta noche ird ala
Opera, pues es, si se desea, la Sociedad.

Rafael expone sus ideas, principalmente su “teorfa sobre la voluntad”, pero también
sus deseos. Por eso, muy pronto un notario llega para anunciarle que €l s el heredero
de una gran fortuna. Finalmente, podré disfrutar de todo el poder, del lujo, del 22

del placer que no ha tenido ni ha vivido hasta ahora. Sélo que al hacerlo, muy
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pronto se dara cuenta del precio tan alto
que tendrd que pagar. El Querery el Po-
der lo irdn esclavizando y al no cultivar
el Saber, la piel, encogiéndose inexora-
blemente, serd el simbolo de una degra-
dacién que poco a poco lo conduciri a
la muerte.

En la Gltima parte, “La agonia”, Ra-
fael ya millonario vuelve a encontrarse
con Paulina, una joven que se habfa ena-
morado de él en época de estudiantes.
Paradéjicamente la misma Paulina se con-
vierte en su enemiga. Entre mds la de-
sea, Rafael tiene menos oportunidades
de vivir a su lado. Consulta cientificos,
recurre a la medicina, pero la piel sigue
implacablemente reduciéndose. Como
nada la detiene, sus efectos se ven refle-
jados en la salud de Rafael, efectos que
anuncian su muerte inminente. Al final
es Paulina, por el enorme deseo que en
él despierta, el propio verdugo de Ra-
fael.

La novela estd llena de referencias
ideolégicas que le dan un caricter alta-
mente polifénico. Principalmente duran-
te el banquete que tiene lugar durante la
orgia, diferentes voces intervienen y dan
cuenta de una época profundamente con-
vulsionada porque, como fue dicho an-
teriormente, se estd viviendo el derrum-
be de un sistema. Este mosaico de in-
quietudes busca dar respuesta al caos de
una época como lo fue la Restauracion.
Asi escuchamos tesis republicanas que
apoyan la Revolucién. Otras que la cues-
tionan o se preguntan por la pertinencia
de que unos pocos tengan que sacrificar-
s¢ en nombre de los grandes principios y
acerca de si debe o no existir una socie-
dad jerarquizada. Asimismo, escuchamos
varias ideologias como la sustentada por
el sansimonismo. Esta doctrina buscé
asegurar en el colectivismo el bienestar
del hombre bajo la premisa de “a cada
uno seglin su capacidad y a cada capaci-
dad segiin sus obras”. Ademds estaba en
contra de la propiedad privada por des-
embocar en una organizacién anirquica
que permitia la explotacién del hombre
por el hombre. Por otro lado, se cuestio-
nan las sociedades anénimas que surgian,
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asi como el individualismo, el absolutismo, el
bonapartismo, en fin, todas las fuerzas del momento
como la industria, el dinero, el poder de la palabra
y el de la inteligencia. En resumen, todo lo que
sustentaba el liberalismo.

A estas voces se unen las de la ciencia. La piel
pasa por la observaciéon de los cientificos mds re-
nombrados del momento que, bajo nombres ficti-
cios, no hallan ninguna explicacidn razonable para
lo que le estd sucediendo a esa piel que se reduce
irremediablemente.

En efecto, la piel es una misteriosa alegoria que
tiene que ver con lo que no se explica o con lo que
apenas se empieza a explicar, mediante una teoria
que Balzac desarroll6 en relacién con la energia.
Para el autor, todos los fendémenos tienen su ori-
gen en una substancia comin, Gnica, un fluido eté-
reo que en el hombre toma la forma del pensa-
miento. Para Balzac, las ideas originadas en el cere-
bro son seres verdaderos que actiian en el universo.
Por eso, fenémenos como el magnetismo o la tele-
patia son totalmente posibles. Es también la prue-
ba de la existencia de espiritus vigorosos capaces
de proyectar sus pensamientos y actuar a distancia
sobre espiritus mis débiles. Interesado en esto,
Balzac intent6 conquistar esos poderes, por lo
que consulté a lo largo de su vida “doctrinas
iluministas” que pudieran satisfacer esas inquietu-
des.

Esta misma carta es particularmente importan-
te para entender el don de la segunda visién. En
ella, Balzac escribe ser poseedor de una energia pro-
digiosa que lo lleva a experimentar una ambicién
sin limites. Se estudia él mismo y se descubre como
un ser cuyos sentimientos y pasiones, defectos y
la que siempre buscara expresar y se compara con
un caleidoscopio que la suerte

mette dans I"ime de ceux qui prétendent vouloir

i
- . . ;
peindre toutes les affections et le coeur humain, f
H
H

toutes les affections mémes afin quils puisscut
par la force de leur imagination ressentir ce qui H
ils peignent, ct 'observation nc serait elle qu’unc i
sorte de mémoire propre i aider cette mobile
imagination? Je commence 2 la croire.

(impone en ¢l alma de aquellos que pretenden
querer pintar todas las afecciones y ¢l corazén
humano, todas las afecciones mismas con ¢l fin
de que puedan, por la fucrza de su imagina-
cién, sentir lo que pintan, y la observacién o
seria acaso clla misma una suerte de memoria
propia para ayudar a esta mévil imaginacion?
Comicnzo a creerlo.)
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No es de ninguna manera una coincidencia que en La
piel de zapa, Rafael haya expuesto su “teoria sobre la
voluntad”. En efecto, la novela gira en torno a la rela-
cién entre la materia y el espiritu, entre el saber y el
querer, la vida y la muerte. El tiempo y el movimiento.
Segun el personaje, el pensamiento tiene una forma
material comparable al vapor, cuya fuerza es la volun-
tad. Esta fuerza es la Gnica capaz de contrarrestar el des-
gaste, la usura vital que lentamente destruye al hombre
cuando, dominado por las pasiones, estd condenado a
su degradacién. La voluntad como tnica resistencia es
el poder que puede ejercerse sobre las almas de tal for-
ma que hasta se pueda modificar a la humanidad y a las
leyes de la naturaleza.

Esa misma energia que buscé controlar Rafael es la
misma que impulsé a Balzac a realizar una tarea tan ar-
dua y dificil como el proyecto de La comedia humana. Y
es también la que los lleva a un desgaste y a un total
agotamiento de sus fuerzas. Diecisiete afios después de

escribir La piel de zapa, a la edad de 48 afios en una carta
enviada a Mme. Hanska, Balzac escribe:

Je suis sans Ame ni cocur; tout est mort [ ...] Je mourrai
¢puisé, je mourrai de travail et anxiéeé, je le sens [...]
Travaille, pedt auteur de La comédic humaine|...] Paic
ton luxe, expie tes folies, ct attends ton Eve, dans
Penfer de encrier et du papier blanc. Je ne combats
plus. Je me laisse i Pincessable paresse du chagrin. Je
n’ai pas conscience de la vie. Je ne crois plus a I’avenir.
J’ai fait mon plan pour m’cn aller de ce bas monde.

) (Estoy sin 4nimo y sin valor, todo estd muerto [...]
T ey, & Moriré agotado, moriré de trabajo y ansicdad, lo siento
b, B [...] Trabaja, pequeiio autor de La comedia humana
[...] jPaga tu lujo, cxpia tus locuras y espera a tu Eva,
en ¢l infierno del tintero y del papel blanco![...] No
peleo méds. Me dejo a la incesante pereza del suffi-
miento. No tengo conciencia de la vida. No creo en

¢l futuro. He hecho mi plan para irme de este bajo
mundo.}

Es particularmente interesante observar como la pala-
bra “chagrin” que traduce un estado de animo de me-
lancolia, sufrimiento, pena, dolor, afliccidn, tristeza es
como la profecia del talismdn de la novela.
§5 A partir de esa carta, Balzac cada vez mis enfermo,
"; todavia vive un afio en Ucrania al lJado de Mme. Hanska,
! con quien finalmente se casa. Y en 1850 regresan juntos
! a Paris. Pero como Rafael, el personaje de su novela do-

1 minado por el Querer y Poder, sin la fuerza de la volun-
2 tad para imponer un Saber que contrarreste el desgaste
: de una energia extraordinaria, Honoré de Balzac, total-
mente debilitado, muere semanas después.
De esta manera, observamos cémo sobre la piel des-
cansa, tanto desde el punto de vista del contenido como
del enigma de una forma, un paso simbdlico. En cuanto
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al contenido, queda comprobado que el espiritu, parafraseando
a Pascal, tiene sus razones que la razén no pucde comprender,
ya que en €l reside un poder superior que domina a la materia.
Unidos cabeza y corazén. Muchos fenémenos no tan ficil-
mente se pueden explicar. En cuanto al enigma de una forma,
a pesar de que los efectos de la piel son visibles para todos,
nada queda objetivamente explicado.

Este paso simbélico ademds de ser una critica a los cientifi-
cos de [a época que, deslumbrados por el método cientifico,
crefan haber encontrado la respuesta de todos los fenémenos,
postura que degenerard en ¢l cientificismo, es sobre todo una
seria reflexién sobre la postura racional que nos atrapa en el
mundo de las certezas. Si una de las manifestaciones del
posmodernismo cs el fin de los grandes relatos, es porque han
dejado de existir las certezas para sustentarlos. Si hoy se habla
de la resurreccién, como diria Foucault, de discursos subyuga-
dos, que en un acto de resistencia se han opuesto a las certezas
impuestas por un poder que los ha oprimido, es porque final-
mente nos estamos abriendo al mundo de la experiencia.

De ahi que en la novela no haya respuestas sino
interrogantes. Balzac como visionario, s6lo presenta respues-
tas parciales porque solamente al perturbar nuestra percep-
cién saturada es posible salir de 1a miopia que impide avanzar
en la bsqueda de respuestas m4s satisfactorias que den cuen-
ta de la gran complejidad de la vida. Si a lo largo de la novela
sistemdticamente se cae en contradicciones, es justamente para
probar el vacio de una verdad mucho miés profunda. Y es en
esa “verdad” donde reside el motivo filos6fico de la novela.

Por eso, como dijo Galileo en relacién con la Tierra a pesar
de tantas presiones, “y sin embargo se mueve”, Balzac, muy
bien, parecicra decirnos en relacién con la piel: “y sin embar-
g0, sc encoge™.O

Maria del Socorro Lozano. Maestra en Letras (UNAM). Profesora de la Eacultad
de Filosofia y Letras de la UNAM,




