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Balzac y la modernizacion
de la novela

n una rapida revisién de la historia
de las letras en Francia podemos ver
que la novela sienta su prestigio in-
discutible durante el siglo XIX y
Balzac constituye, sin duda alguna, uno de sus
pilares mas solidos. Sin remontarse muy le- /
(
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jos, en el siglo XVII, la novela era sélo un gé-
nero secundario que, segun Fénelon, estaba
destinado a un publico reducido, escrito por

y para una clase social mundana. Las novelas
pastoriles como L’Astrée de D’Urfé o de aven-
turas como las escritas por autores ya olvida-
dos no aportan nada a su evolucién. La Gnica ex-
cepcién en la produccion de ese siglo es La prince-
sa de Cléves de Mme. de Lafayette.

Durante el siguiente siglo, ya empiezan a re-
gistrarse ciertos cambios significativos, por lo
pronto en cuanto a la diversificacién de los temas
tratados: pintura de costumbres, gusto por ¢l exo-
tismo, andlisis de sentimientos e interés por las
ideas sociales. Asi, Le Sage, Rousseau, Diderot y
hasta Voltaire contribuyen al desarrollo de un gé-
nero que, a la vuelta del siglo XIX, ocupa un lugar
privilegiado junto a los demés. El fenémeno no es
gratuito si tomamos en cuenta que se trata de un
género libre en comparacién con la poesia y con
el teatro, que deben ceiiirse a reglas mds precisas.
La novela admite todos los temas y todos los to-
nos, se presta lo mismo a la confidencia que a la
descripcion o al didlogo, al anilisis 0 a la reflexion

filoséfica. No era pues de extrafiar

| \ que con tal riqueza y variedad de
recursos respondiera a las expec-

tativas de pablicos cada vez mds

\-\ amplios. En todo caso, y limi-

tindonos inicamente al siglo
XIX, la novela por entregas
jugd un papel decisivo en la
popularidad del género.
Victor Hugo, Eugene Suey
Alexandre Dumas publicaron en
esa modalidad algunas de sus obras. Balzac no po-
dia mantenerse al margen de ese impulso y se con-
virti6é en una de las figuras revolucionarias en el
arte de narrar y en el creador de la mayor obra
novelesca de su siglo.

Sin embargo, conviene aclarar que los inicios
literarios de Balzac no fueron en el género que le
ganaria la gloria; fiel a la atmdsfera de su época,
se sinti6 atraido por el teatro y, en particular, por
el teatro en verso porque consideraba que ¢l ver-
dadero escritor debfa manejar con igual maestria
la prosa y el verso: “de todos los poetas de este
tiempo sélo tres, Victor Hugo, Théophile Gautier
y Alfred de Vigny han podido reunir la doble glo-
ria del poeta y del prosista que conjugaron igual-
mente Racine y Voltaire, Moli¢re y Rabelais”.! No
pocos pasajes dialogados de sus novelas,
estructurados como verdaderas escenas teatrales,
traducen una especie de nostalgia por ese género.




Y de hecho, confiesa que, para él, la lite-
ratura moderna debe abandonar los pro-
cedimientos empleados en el siglo XVIII
e introducir elementos dramdticos, dia-
logos y cuadros para conseguir una ver-
dadera pintura de la sociedad de su tiem-
po.

Balzac supo recoger los aciertos de sus
antecesores entre los que reconoce a
Rabelais, a Chateaubriand, a Rousseau
y al inglés Walter Scott, y se orienté abier-
tamente hacia una forma de arte que con-
jugara elementos de todos los géneros.
En su opinidn, ese era el inico camino
posible para modernizar a la novela. Mas
la importancia de nuestro autor en la evo-
lucién del género no sélo estrib en el
caricter monumental de su obra, sino en
que ésta llevé aparejada toda una re-
flexién tedrica.

Ahora bien, si los aspectos formales
revestfan una importancia central en el
proyecto literario balzaquiano, éstos eran
inseparables del interés que a sus ojos
tenfa la realidad que lo rodeaba y de la
que queria hablar, es decir, el hombre y
la sociedad, la historia que va tejiéndose
en el presente; eso era lo que él queria
captar. En alguna parte Balzac declaré
que el historiador era el novelista del pa-
sado y el novelista era el historiador del
presente. En el prefacio de Una hija de
Eyaretoma esta misma linea de reflexién
y compara/asocia a la historia, caracteri-
zada por el rigor y la verdad, con la no-
vela, definida por la imaginacién y la ve-
rosimilitud. Pero si para otros esta aso-
ciacién puede representar una rivalidad
entre historia y novela, Balzac prefiere
trascender la oposicién en una tercera op-
cién que conjugue a ambas y para que el
novelista consiga esta fusion, debe ser ri-
gurosamente “verdadero en todos los de-
talles cuando el personaje es ficticio”.?

Con el interés por la psicologia y la
sociologia, por los contextos politicos y
por el color local, por la historia y por el
arte de la descripcién que en el siglo
XVIII ya venian manifestando, cada uno
en su vena, Chateaubriand y Rousseau,
Laclos y Mme. de Staél, y tantos mis, el
siglo XIX recibe un género enriquecido

cuyas potcncialidadcs lo convierten en
una de las formas literarias mas revolu-
cionarias. Por otra parte, una de las gran-
des transformaciones del género tiene
que ver con la relacién establecida entre
historia y novela. Los escritores que,
como Walter Scott o Alexandre Dumas,
habian echado mano de materiales his-
téricos para construir sus relatos respon-
dian en parte a una necesidad de evasion.
En cambio, la dimensién histérica que
novelistas como Balzac incorporan a su
obra tiene que ver mds bien con la con-
cepcidn de la novela en tanto documento
de una época. Es este nuevo enfoque el
que explicard en buena medida el creci-
miento, el poder y el impacto del género
a lo largo de ese siglo. Los casos del rea-
lismo y del naturalismo lo confirman.
Conviene aiiadir asimismo que otro
de los factores que intervinieron en este
éxito fue la modalidad de publicacion,
en primer término como folletin por en-
tregas en diarios o en revistas y luego la
inauguracién de la era de los grandes
tirajes. En efecto, durante el primer cuar-
to del siglo se registraron una serie de
inventos que revolucionaron la industria
de la imprenta con la prensa metalica, la
imprenta de rodillos y pedales y la pren-
sa de vapor, al grado de que era posible
imprimir en una hora mis hojas de las
que podian tirarse quince afios antes en
el mismo lapso. Cabe precisar que los
avances se produjeron primero en Ingla-
terray fueron Walter Scott y Lord Byron
quienes abrieron el camino a las edicio-
nes masivas; E/ Corsario, de este tiltimo,
alcanzé en 1816 una venta
de 10 mil ejemplares el dia
de su publicacién.’ La
moda de esta forma de pu-
blicacién llegé a Francia
hacia 1830, cuando
Balzac acomete de mane-
ra mds decidida su carre-
ra como periodista y no-
velista. Pero para conti-
\} / nuar en esta linea, convie-
‘\’\ ne ver cémo se inicié su
\( ‘J trayectoria.



Los primeros afios

Hijo de un administrador del Hospicio de Tours, Honoré
de Balzac nace en esa ciudad en 1799 y es criado por
una nodriza. De 1807 a 1813 es interno en un colegio de
Venddme. En 1814 su padre es nombrado director de
viveres para el ejército en Paris y la familia se despla-
za a la capital donde Honoré emprende estudios
de derecho y de filosofia en la Sorbona y empie-
za a trabajar con un abogado y un notario,
carrera a la que su padre pensaba destinarlo.
Aunque la familia regresa a Tours en 1819,
Balzac consigue quedarse solo en Paris y renun-
ciar a la carrera notarial para probar fortuna en el
mundo de las letras. Su experiencia laboral dejara
una huella palpable en su obra posterior donde
aparecen personajes ligados al mundo de los
hombres de leyes.

Poco antes de que la familia regresara a
su ciudad natal y de que Balzac decidiera (
dedicarse de lleno a la literatura, el futuro
novelista escribe Notas sobre filosofin (1818)

a las que siguieron Notas sobre ln inmortali-
dad del alma (1819) en las que ya se advierte ese marcado gusto por la
reflexiodn y la especulacidn filoséfica, manifiesto en muchas de sus obras
posteriores. Durante el aiio que la familia le concede en Paris para po-
ner a prueba su vocacion literaria, el joven Honoré se empeiia en aco-
meter la tarea por la puerta del teatro. Después de un Cromwell (1820),
fallida tragedia en cinco actos, tanto los parientes como los amigos lo
desalientan de su empeiio y le aconscjan orientar sus esfuerzos hacia
algo diferente a las letras. En vano, pues de 1822 a 1827 publica, bajo
seudénimo o en colaboracién con otros, numerosos relatos de aventu-
ras que €] consideraba como “pequeiias operaciones de literatura co-
mercial” o incluso como “porquerias literarias”. No obstante, conviene
mencionar un detalle que arroja una luz importante sobre el caricter
del escritor y su obra posterior. En otra obra teatral contemporinea del
Cromwell, titulada Falthurne, destaca como idea central el papel de la
voluntad resultado de una fuerza de caricter fuera de lo comin. Este
rasgo, que caracterizé a Balzac y que define a muchos de sus personajes,
desde muy temprano fue valorado por el novelista a quien atribuyen un
precoz Tratado de la voluntad, escrito a los trece afios de edad.

Otros temas presentes ¢n La comedia humana aparecen ya en esas
obras de juventud. En un lapso de cinco afios (1820 a 1825) el joven
Honoré publica diez novelas, la mitad de las cuales en un solo afio.
Algunas de estas obras, asi como varias piezas de teatro escritas por la
misma época fueron publicadas bajo el seudénimo de Horacio de Saint-
Aubin.

Entre 1825 y 1828, ante las dificultades para triunfar con la pluma,
Balzac decide probar fortuna en el mundo de los negocios. Con fondos
aportados por su familia y por Mme. de Berny, una de sus protectoras y
amantes, se asocia primero con un librero y luego compra una imprenta
y una fibrica de tipografia. En todos los casos, el éxito buscado se saldé




con rotundo fracaso que lo dejé endeudado por muchos aios;
no obstante, el estrecho contacto que durante esos afios man-
tuvo con el medio de la edicién, del periodismo y de las letras
le permiti6 conocer a fondo a esos gremios. Paralelamente a la
realizacién de sus proyectos comerciales, Balzac colabora con
incontables articulos, resefias y crénicas en diversos peri6di-
cos. Inspirado en esa experiencia no dejard, en su obra poste-
rior, de pintar sin compasién y con intencién satirica al mun-
do de los periodistas y de los literatos. El ejemplo de Ilusiones
perdidas es el mis representativo.

Al cabo de sus desafortunados intentos como hombre de
negocios, en 1828 decide de nuevo dedicarse exclusivamente
a las letras y empieza la redaccién de lo que serd la primera
piedra de su monumental Comedia humana: Los Chuanes. A
partir de esa fecha publica sucesivamente varias de las obras
en las que su talento se afirma y con las que va constru-
yendo su prestigio ante los lectores. Su ritmo de traba-
jO, que siempre habia sido vigoroso, aumenta: nove-

las, cuentos, estudios, articulos de critica y reporta-
jes se multiplican. La presi6n de las deudas y una
especie de compulsién por el trabajo, combinadas
con una enorme imaginacion creativa y una voluntad férrea,
imprimen a la produccién balzaquiana un ritmo todavia mas
intenso. En el espacio de veinte afios, nuestro escritor publicé
alrededor de noventa novelas y cuentos, otros treinta relatos y
cinco obras de teatro, sin contar las colaboraciones periodisti-
cas antes mencionadas, reunidas posteriormente bajo el titulo
de Pensamientos, temas, fragmentos. Estos textos abordan te-
- mas sobre politica, literatura, costumbres sociales y ponen de
manifiesto el interés de su autor por la sociedad de su tiempo,
vista desde todos los dngulos posibles.

Para completar el esbozo global de la obra balzaquiana,
debemos mencionar los Cuentos divertidos (treinta) en los que
el autor reivindica su filiacién frente a Rabelais en lo que se
refiere al uso de una lengua cuyo tono ligero busca recuperar
el espiritu libre y picaresco de la Francia medieval. En estos
relatos es notable el sentido de verdad que se impone gracias a
la capacidad de observacién y al talento narrativo de Balzac.

Entre periodismo y literatura

En lineas anteriores se dijo que Balzac no fue el Gnico en al-
canzar la fama gracias a la publicacién de sus relatos por entre-
gas. En Francia, muchos otros escritores siguieron el mismo
camino como los ya citados Hugo, Dumas y Sue; en el extran-
jero, Dickens y Dostoievski también fincaron la suya en esta
modalidad. Por supuesto que éste no fue el factor de fondo
que explica su aceptacién por el publico lector; ya menciona-
mos también que la diversificacién de temas tratados intervi-
no claramente en la popularidad del género. Sin embargo, en
el caso de estos novelistas el verdadero factor decisivo de su
éxito fue su profunda capacidad de observaci6n del comporta-
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miento humano y de la sociedad de su
época, de los mecanismos que la rigen,
de sus entretelas, secretos y misterios. El
novelista del siglo XIX se convierte en el
relator o, como decia el propio Balzac,
en el “secretario” de la sociedad, en el
sentido de aquel que es depositario de
los secretos, observador omnisciente que
fogueado en el oficio del periodismo,
aprendié a captar, a analizar y a consig-
nar con precision y agudeza los hechos,
comportamientos y contextos del univer-
so que los rodea. Si bien es cierto que
Balzac adopta el estilo del periodismo asi
como su enfoque y esquema de anilisis,
también lo es que los transforma para for-
jar un modo literario de aprehensién de
la realidad.

Esta atencién a todos los recovecos
de los diferentes estratos de la sociedad
traduce una necesidad de captar la vida
en su totalidad, en sus manifestaciones
multiformes y en sus aspectos inconmen-
surables. Siguiendo la huella de Walter
Scott, Balzac aspir6 a que la novela re-
uniera todo, a que alcanzara el “valor
filos6fico de la historia”. El escritor
inglés eché mano de todos los recur-
sos literarios disponibles y con ello con-
siguid, en opinidén del autor de La come-
dia humana, amalgamar “el drama, el dia-
logo, el retrato, el paisaje, la descripcién
[...] lo maravilloso y lo verdadero”. De
este modo, el novelista podia convertir-
se en “el pintor mis o menos afortuna-
do, paciente y valiente de los tipos hu-
manos, el narrador de los dramas de la
vida intima, el arquedlogo del mobilia-
rio social, el responsable de la nomen-
clatura de las profesiones, del registro del
bien y del mal”. Lo notable es que Balzac
logré ademads incorporar y conjugar la
satira psicolégica con la sitira social al
describir al individuo mediante la des-
cripcion del universo en que se desen-
vuelve de acuerdo con sus origenes. Pero
es importante precisar que no se trata de
un determinismo estrecho pues algunos
de sus personajes son capaces de domi-
nar las condiciones que les impone el me-
dio y de construir su propio destino.

Para Balzac, ¢l novelista ejerce una

suerte de poder, el poder de aquel que
tiene entre las manos los mecanismos psi-
colégicos y sociales del mundo recrea-
do, que conoce los engranajes de la his-
toria. Asi, en su caso no se¢ trata de con-
signar la cronologia del pasado, sino el
devenir de la sociedad que registra los
cambios de la era industrial, el ascenso
de una burguesia capitalista y la decaden-
cia de una nobleza arruinada. En efecto,
hay mucho del reportaje en esas histo-
rias del provinciano pobre que busca y
hace o no fortuna en la capital, del co-
merciante o del banquero que fincan su
caudal en operaciones inconfesables, de
los manejos turbios de la justicia o de las
vicisitudes de la politica y de la vida ru-
ral. Como buen periodista, Balzac estd
atento a lo que su publico espera: saber
de todo cuanto sucede en su entorno.
José Bergamin, escritor espaiiol de la
Generacién del 27, resume con gran
acierto la manera como Balzac conjuga
periodismo, historia y novela: “la novela
se edifica en el iempo como el laberinto
de la historia viva de los hombres: ante
todo sus costumbres, pero sobre todo sus
ideas”.* De este modo, el periodista-no-
velista se convierte en un verdadero pen-
sador que recoge y analiza los sucesos a
través de una “conciencia moral”.

Una obra diversa

Ya se vio que Balzac aplica su curiosidad,
su enorme capacidad de observacién y
su rica imaginacién a los temas mas di-
versos. Trata lo mismo asuntos filosofi-
cos como en La piel de zapa (1831), Luis
Lambert (1832), Séraphita'y La busque-
da del absoluto (1834), que describe el sis-
tema econémico y social en El médico ru-
ral (1833). La novela costumbrista es
otra vena en la que destacan las llamadas
Escenas de ln vida privada, Escenas de ln
vida en el campo 'y Escenas de la vida de
provincinsin contar sus Escenas de la vida
politica, Escenas de la vida parisina y las
Escenas de la vida militar. En estas obras
hace gala de su enorme talento para crear
tipos humanos que han pasado a la his-
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toria como en Eugenia Grander (1833)y en Papd
Goriot (1835). Es precisamente en esta tltima
donde el novelista retoma por primera vez perso-
najes que ya habfan aparecido en obras anteriores
y con este recurso inaugura la llamada novela ci-
clica que mds tarde practicarin en Francia Emile
Zola en su serie de Los Rougon-Macquarty en nues-
tro siglo Roger Martin du Gard en Los Thibault,
Georges Duhamel en La crénica de los Pasquiery
Jules Romains en Los hombres de buenn voluntad.
Casual o deliberado, el regreso de personajes
ya conocidos permite a Balzac concebir con ma-
yor claridad una organizacién de sus obras sobre
la base de conjuntos que, como pudo verse, deno-
minard Estudios o Escenas, y cuya articulacién re-
construiria la estructura de la sociedad de su épo-
ca. La formulacién definitiva del proyecto fue re-
dactada bajo la presién de su editor, hasta 1842 y
aparece como prefacio al conjunto que el propio
Balzac titula La comedia humana. Las obras publi-
cadas hasta esa fecha y las que escribe a partir de
entonces quedan organizadas de acuerdo con los
criterios expuestos en ese prefacio. Esta introduc-
cion retoma, por un lado, la teoria de la unidad
orginica de todos los seres expuesta por el natura-
lista francés Geoffroy Saint-Hilaire® y las tesis pro-
puestas por Félix Davin en sus Estudios de costum-
bres en el siglo XIX (1835). Davin encontraba un
paralelo entre la humanidad y la animalidad y, en
su perspectiva comparativa, las especies sociales
corresponderian a las especies zooldgicas. Por su
parte, Balzac aclara que
la idea primera de La comedia bumana [...]
surgi6 ¢n primer término de una comparacién
entre ]a Humanidad y la Animalidad [...] No
existe mds que un animal. El Creador no utili-
26 mis que un solo y mismo patrén para to-
dos los seres organizados. Elanimal es un prin-
cipio que adquicre su forma exterior, o, para
hablar con mayor exactitud, las diferencias de
su forma, en los medios en que estd llamado a

desarrollarse. Las especies zooldgicas son el
resultado de csas diferencias.

[...] Convencido de ese sistema mucho antes
de los debates a que ha dado lugar, vi que,
desde esa perspectiva, la Sociedad se pareciaa
la Naturaleza. ;Acaso la Sociedad no hace del
hombre, segiin los medios ¢n que se despliega
su accién, tantos hombres diferentes como
variedades en la zoologia? Asi pues, han exis-
tido y seguirdn cxisticndo ¢n todo tiempo Es-
pecies sociales al igual que hay Especies zoo-
logicas.®

Estas lineas, aunque escritas a posteriori, tradu-
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cen claramente la estructura global de un proyec-
to totalizador que se despliega en tres grandes con-
juntos; éstos, a su vez, agrupan varias series de
relatos con el subtitulo de Escenas. El mismo Balzac
propone la siguiente clasificacion en la que cada
conjunto constituye una etapa clave en la evolu-
cién creativa del novelista:

e Estudios de costumbres

¢ Estudios filosoficos

¢ Estudios analiticos

Pese a un talento a todas luces fuera de lo co-
mun, Balzac acometia sus textos tras muchos titu-
beos, retomandolos sin descanso y corrigiendo
obsesivamente mil y un detalles. Atrapado en su
pasidn por la vida, la de la sociedad y la suya pro-
pia, el trabajo compulsivo se convierte en una foér-
mula existencial en la que debe prevalecer la luci-
dez. Para entender este dngulo de la personalidad
del escritor podemos remitirnos tanto a su corres-
pondencia como al perfil de muchos de sus perso-
najes artistas en quienes domina la necesidad de la
lucidez laboriosa. En Massimilla Doni afirma que
“el arte proviene del cerebro y no del corazén”,
con lo cual cuando uno se deja llevar Gnicamente
por los sentidos y los sentimientos no consigue
poner eficazmente manos a la obra porque las fa-
cultades creativas se ven alteradas.

El dominio de las palabras es resultado de un
trabajo consciente y perseverante; pero de igual
manera la materia a la que esas palabras daran for-
ma debe ser objeto de una observacién atenta y
minuciosa. Sin dejar de maravillarse ante todo lo
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que observa en su entorno, todos los detalles del comportamiento humano
y de las condiciones sociales que lo dictan despiertan su curiosidad y su
necesidad por descubrir las facetas sobresalientes, lo mismo que los deta-
lles aparentemente nimios pero que traducen algin rasgo esencial. No es
en balde que la capacidad de asombro revista para él un valor especial que
lleva implicita la capacidad para imaginar. Sin embargo, su agudo talento
para observar la realidad lo pone a salvo de toda confusién entre lo real y lo
imaginario. Esta distincién es particularmente relevante si tomamos en cuen-
ta su marcada tendencia por la concepcién de proyectos a menudo desca-
bellados, totalmente alejados de la realidad, como la explotacién de una
mina de plata en Sicilia o el cultivo de pifia en Ville d’Avray.

Otra forma de imaginacién es la que, conjugada con su talento artistico,
logra dar vida a su obra. Imaginacién fecundante que debe ser canalizada
por el trabajo licido e intenso. Imaginacién que es preciso domeiiar y
contra cuyos excesos se debe luchar. Por boca de su personaje Luis Lambert
sabemos hasta dénde Balzac estaba consciente de los peligros que entrafia
toda imaginacién desenfrenada. “Nadie en ¢l mundo sabe el terror que me
causa mi propia imaginacién. A menudo me eleva hasta los ciclos y de
repente me deja caer desde una altura terrible”, al grado de que a veces
considera que su imaginacién es su peor enemiga. No son pocas las alusio-
nes que traducen esa conciencia de los riesgos que implica una imagina-
cion sin freno. En La piel de zapa afirma que la imaginacién excesiva es la
desdicha del poeta y asf se convierte en un poder fatal que conduce a la
elaboracién de proyectos sin bases, imposibles de realizar. A manera de
exorcismo, en muchas de sus obras Balzac subraya los estragos producidos
por esa facultad y para mantener a distancia al “enemigo” es preciso apo-
yarse, como ya dijimos, en una voluntad a toda prueba.

Imaginacién, conciencia, lucidez y voluntad se convierten en la verda-
dera columna vertebral de su vida y de su obra. Muchos de sus personajes,
al igual que su creador, estin guiados por una voluntad férrea que los con-
duce hasta las dltimas consecuencias de sus actos, encomiables o reprobables.
El dltimo engranaje de ese motor es la pasién. En su propio caso esa pa-
sién fue escribir; ni la celebridad ni la riqueza lo hicieron reducir el ritmo
de trabajo que habfa marcado sus inicios en las letras al grado de que mu-
ri6 de agotamiento apenas cumplidos los cincuenta y un afios de edad.

El dios dinero

Detengidmonos ahora en un tema central de la obra balzaquiana que lo
acerca de manera sorprendente a nuestras preocupaciones actuales. En no
pocos de sus libros, Balzac nos da la impresién de emplear el mismo len-
guaje de la sociedad contemporinea en cuanto a los hilos que la mueven, a
saber la sed de riqueza y del poder que da el dinero. Uno de los aspectos
que abierta o subterrineamente recorre muchas de sus novelas es el interés
por los mecanismos financieros y legales que deciden el éxito o la ruina de
las fortunas. Junto a la informacién detallada acerca de las maquinaciones
y procedimientos puestos en prictica por los personajes, el propésito de
Balzac, no hay que olvidarlo, es retratar las costumbres de la sociedad de su
época y, por ende, no pierde de vista las consecuencias humanas produci-
das por las situaciones descritas.

La Casa Nucingen (1838) pinta fielmente el medio de las finanzas y la
especulacién, de las fortunas amasadas o perdidas en un abrir y cerrar de
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0jos, del apetito desmedido de la rique-
za. El retrato que Balzac hace de su pro-
tagonista convendria desde muchos pun-
tos de vista a no pocos de nuestros hom-
bres de negocios contemporineos: “el
banquero es un conquistador que sacri-
fica a las masas para llegar a resultados
ocultos; esas masas de soldados [ ...] son
los intereses de los particulares. Sabe
combinar sus estratagemas, tender em-
boscadas, lanzar adeptos, tomar ciuda-
des”. Al igual que muchos de los ban-
queros actuales, Nucingen combina las
operaciones de la banca con las del co-
mercio para multiplicar las ganancias y
con ello encarna la voluntad y sed de po-
der, del poder que otorga y reside en el
dinero y que para algunos constituye el
principal valor en curso en el mundo de
hoy. Consciente de que para la sociedad
en que vive, el dinero es la Gnica reali-
dad y lo Gnico en que puede creerse,
Balzac se siente obligado a pintar ese
mundo de la especulacién financiera.

Para el critico marxista Georg Lukics,
el autor de La comedia humana descri-
be, en la mayoria de sus novelas, “el em-
puje del capitalismo, la transformacién
del artesanado primitivo en capitalismo
moderno, la conquista de la ciudad y del
campo por el capital en su crecimiento
impetuoso [...] En ese proceso las I/u-
siones perdidas son la epopeya trigica de
la capitalizacion del espirvitu. El tema de
esta novela es la transformacién de la li-
teratura en mercancia y con ella Ia de
toda ideologia”.”

En La prima Bette (1846), que for-
ma parte de las Escenas de la vida
parisiense, se nos pinta una sociedad re-
gida por el dinero, en la que reina “la
santa, venerada, sélida, amable, gracio-
sa, hermosa, noble, todopoderosa mo-
neda de cien centavos”. El personaje de
Crevel, comerciante arribista, calculador,
egoista y vulgar encarna, con su amor
por el dinero, a la naciente burguesia de
negociantes y se define a si mismo como
un hombre de su tiempo. También en
La piel de zapa, Fedora revela la frialdad
y el egoismo de una sociedad dominada
por el mismo tirano. Papd Goriot no es
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la excepcién,; desde las primeras lineas se habla de
dinero: los ingresos de Goriot y la pensién de
Rastignac. El drama del padre frente a sus hijas es
también originado por el dinero y cuando el an-
ciano pierde su fortuna pierde también el amor
de sus hijas.

La lista de personajes movidos por ¢l dinero
podria seguir alargindose; es cierto que, quiza,
no todos sucumben a esa esclavitud ni acaban por
trastocar los valores verdaderamente humanos. Un
César Birotteau que construye su fortuna a base
de trabajo, sin perder su generosidad e ingenui-
dad, contrasta con un Gobseck, cuya pasién por
el dinero acaba por aniquilario. Para Balzac, el
mundo del comercio y de las finanzas conlleva
crueldad y violencia: “los asesinatos de salteadores
de caminos me parecen actos de caridad en com-
paracién con algunos manejos financieros”, nos
dice en Una hija de Eva. La asociacién entre cri-
men y dinero queda mas explicita en E! albergue
rojo (1831) donde el origen de grandes fortunas
coincide con un asesinato.

Con un poco miés de tiem-
po y de paciencia no resul-
taria dificil en-

contrar en nuestro
México de hoy los
equivalentes, corregidos

y aumentados, de las si-
tuaciones descritas por
Balzac. Pero, para concluir,
sOlo afadiremos algunas
reflexiones sobre la dimen-
sién actual de La comedia humana.
En novelas como El médico ru-

\ ralel autor manifiesta su optimis-

. mo ante los beneficios que el
progreso puede acarrear a la
\ sociedad; mas no se trata de

una fe ciega y utépica, sino de

(‘ la expectativa realista de alguien

* consciente de que la voluntad y

el trabajo son, desde la perspec-

I tiva personal, la clave para alcan-
zar las metas buscadas. No

( _ obstante, en otros textos

la visién que se desprende
es mas bien pesimista; el mundo
descrito parece desprovisto de su dimen-



sién humana pues los seres a veces sélo alcan-
zan el rango de animales si no es que de meros
objetos. Es un poco el caso en Eugenia Grandet,
donde los personajes quedan desplazados por
los signos: el dinero cobra vida y la realidad
humana queda supeditada a é1.

Al comienzo de nuestros comentarios su-
brayamos el papel que Balzac se habia asigna-
do como historiador del presente, como “se-
cretario” de su sociedad. Sabe que para cum-
plir con su misién tiene que aguzar su capaci-
dad de observacién y consignar lo més objeti-
vamente posible los detalles de los seres, he-
chos y situaciones que su realidad le ofrece. Al
cabo de su andlisis, el historiador de las cos-
tumbres no puede disimular los vicios y males
que aquejan a su sociedad. A veces se nos pre-
senta como un observador sin ilusiones, que
no cree en ninglin principio de justicia pues,
en ocasiones, los justos son perseguidos y los
arribistas sin escripulos quedan impunes.

El mundo de La comedia humana sigue vivo
entre nosotros, no como una galeria de perso-
najes literarios o por la vida que su autor les
imprime en el espacio de las piginas, sino en la
pintura de una sociedad despiadada en la que
los hombres triunfan no siempre por sus virtu-
des o terminan aniquilados por sus flaquezas y
debilidades. Los mecanismos sociales descri-
tos por nuestro autor parecen no haber cam-
biado en su esencia y la radiografia de la socie-
dad de su época no es ajena a la de nuestro
mundo contemporineo o posmoderno.

Balzac se empefi6 en modernizar el género
de la novela, en reflejar el espiritu de su iempo
que era sin6nimo de modernidad. Tal vez nun-
ca imaginé que la vigencia de esa “moderni-
dad” rebasarfa su circunstancia espacio-tempo-
ral y llegaria hasta nuestras sociedades de fin
de milenio. ©

Laura Lépez Morales. Doctora en Letras (UNAM). Profesora
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

*N. de Ia R. Los trabajos que forman el bloque dedicado a
Balzac se presentaron en ¢l Primer Encuentro Literario, Bicente-
nario del Nacimiento de Honoré de Balzac. Facultad de Humani-
dades de la UAEM. Coord. Luis Quintana Tejera.
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