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LA FaBuia pe Equis v £
DE (GERARDO DIEGO.

COMPOSICION METAPOETICA
Y SINTESIS DE UNA SIMBOLICA PERSONAL

niciada en 1926, en el llamado “momento generacional” (1926-

1929) (Rozas, 1980b:12-14), la Fdbula es una simbolizacién

creacionista de la oposicion de contrarios totalizadores que se
constituye como eje fundamental de la poesfa de Gerardo Diego. El cardcter
metapoético general de toda la poesia de creacién se intensifica aqui, lle-
gando a constituir el motivo central de toda la fabulacién.

El tema poético de la creacion artistica que se sugiere en otros contextos
de Diego con la imagen del juego de ajedrez que se repite como motivo
recurrente, estd presente también aqui si pensamos, de acuerdo con J. L.
Bernal, que el antecedente poético de la F@bula se encuentra en un texto en
prosa de Gerardo Diego publicado en 1926, titulado “Cuadrante” (Bernal,
1993:63).

En relacion con la Fdbula se han sefialado otros antecedentes o influencias
como la Fabula de Piramo y Tisbe, que ademds del nombre aporta el motivo
de la composicién ~homenaje a Géngora- y su poesia hecha “adrede”; obras
como Seguro azar o Fabula y signo de Pedro Salinas, donde existe cierto
sentido de la poesia-adivinanza; e incluso una composicién en tres tiempos
del mismo Diego, Preludio, aria y coda a Gabriel Fauré, con la que, sin embar-
go, no guarda mds relacién que la meramente muisico-estructural.

I En relacién con el cardcter metapoético de la Fdbula véanse: |. L. Bernal (1989), (1993)
v J. Bernardo Pérez (1989:105-115).
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Efectivamente, el noveloide “Cuadrante”, estudiado por Bernal, a pesar de
sus diferencias formales y su tono de irrealidad afin al surrealismo, si pre-
senta interesantes coincidencias con la Fdbula. 1gual que ésta, esta dividido
en tres partes: “Exposicién”, “Mondélogo de Agudo, un tanto interrumpido”, y
“Desenlace y moraleja”, que marcan la transicion del texto. La composicion,
de tono alegérico, plantea en términos del juego de ajedrez la vida de un alfil-
hombre regida por la limitacién de sus movimientos a un niimero determina-
do de casillas blancas y negras. La oposicion blanco/negro es la base de toda
la narracién y no sélo estd presente en la distribucién del tablero, sino tam-
bién en los contrastes sombra/luz de luna que recrean el ambiente nocturno
de la misma, asi como en los personajes principales: el alfil es un alfil negro,
y la “*dama”, que se llama Impaciente y Olvido ~también es blanco en la obra
de Diego el color del olvido recreado en el simbolo de la nieve- resulta ser al
final su complementario alfil blanco.

La alegorfa presentada, no exenta de ambientacion y recreacion circense,
tiene como significado ultimo el destino fijo del hombre y la btisqueda con-
tinua de su complementario o de su “Otro”, tema de la dualidad y la impo-
sibilidad de comunién de las dos naturalezas que recrea el simbolo del
clown o del arlequin:

Qué espantable evidencia, qué tragedia de insolucién. Su companero —compa-

fiera— es eterno, el alfil blanco, el de las casillas, el de las teclas blancas, el del

semitablero austral que era el suyo. El condenado —la condenada—a ver sélo del
mundo la otra mitad que a €l le estaria siempre velada. A patinar sobre el

alambre de la diagonal blanca. A sofarse blanca porque se veia blanco su negror
en el brunido, azogado espejo de su lago congelado. (Diego, 1926: 22)

A partir de este texto pueden entenderse mejor imdgenes un tanto oscuras
de Diego como: “La muerte/ y la vida/ me/ estan/ jugando/ al ajedrez” (T. I,
p. 700, ‘Ajedrez”, Limbo).?

La Fabula de Equis y Zeda, aunque con un planteamiento diferente, pue-
de estudiarse también en su sentido de buisqueda o unién imposible con
ELLA, la poesia mas pura y absoluta, que igualmente tendrd un desenlace
desafortunado.

El planteamiento y la composicién de la F@dbula demuestran la preocupa-
cion por la creacién no sélo en lo relativo al tema: el arquitecto-poeta en
busca de la poesia, sino que son en si mismos un perfecto ejemplo de la
técnica compositiva de Diego en relacion a la arquitectura y a la estructura
musical. Compuesta en tres tiempos, sigue de cerca la estructura de una
sonata con su “Exposicién”, "Amor” y “Desenlace”. Pero ademds, la forma y
el contenido se adaptan perfectamente, siendo una sola cosa, pues el propio
ritmo de la Fdbuia, asi dividida, crea la sucesién o el paso de un tema a
otro. Los “personajes” que recrean el poema, siguiendo sélo de lejos el

2 Las citas a la obra de Gerardo Diego estdn tomadas de la edicién de Francisco ]. Diez de
Revenga, Gerardo Diego. Obras Completas, 2 vols. (Todos los subrayados en los poe-
mas son nuestros).
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tema mitoldgico de las fabulas del siglo de oro, encarnan la
apariencia de un debate entre el amante y la amada.

Surge asi la divisién entre el polo masculino y el femenino
que estaba presente también en “Cuadrante”:

La propia consideracién de su poema como “sonata” se justifica por

la presencia de tres divisiones bésicas, que remiten a la forma cldsi-

ca de la sonata: “La exposicién”, “el desarrollo” y la “recapitula-

cién”. Es mds, en la “exposicién” musical se presenta el tema o

sujeto, y el sujeto temdtico se divide en dos grupos caracterizados

como “masculino” y “femenino” (pensemos en Equis y Zeda); asi-

mismo, el segundo sujeto, femenino, tiene generalmente un carac-

ter lirico (adviértase la efusividad y lirismo del tiempo central, ‘Amor”

y las descripciones de Zeda). (Bernal, 1993:60)
Aceptada esta division de “lo masculino” y “lo femenino” en el
poema, puede estudiarse una consecuencia simbdlica. Lo mascu-
lino aparece representado por el poeta-arquitecto y su labor cons-
tructiva. Esta presencia masculina es la que predomina en la
primera parte, “Exposicion”. Ademds de plantear el tema, como
se ha dicho, esta primera parte simboliza la tendencia constante
del poeta como impulso ascendente. La caracterizacién vertical
de la “Exposicién” se hace, después de la observacién, evidente.
En la primera estrofa aparece su simbolo principal: la torre:

una torre graduada se levanta

orientada al arbitrio del que canta

(T I, p. 391, Fdbula)
A partir de esta afirmacién que sitda al lector al inicio de la
Fdbula con la presencia de esa torre-poesia que ademads es “torre
virtual que medra al simple tacto” —también interviene la signi-
ficacién metapoética de las manos- el fragmento se llena de alu-
siones y menciones directas a los simbolos ascensionales: el vuelo,
el pajaro, el viento, la brisa, la nube, etcétera. En este decorado
aéreo, el poeta se afana en encontrar “recorriendo su playa infa-
tigable” el “perimetro perfecto” que inmediatamente nos recuer-
da al imposible de “Limbo":

Y en una plazoleta

dos pintores cubistas

ante un senado de mateméticos

demostraban con lineas y cifras

la cuadratura del circulo

(T 1, p. 684, Limbo)
La misma idea de imposibilidad se nos corroborard después en
“Amor”: “siempre buscando a ella en cuadratura”, donde ese ella
es, evidentemente, la poesia.

Pero el fragmento no deja ya ninguna duda en las sextinas
novena y décima:

El arquitecto en posesion de orla

aplica ya peldarios de incremento
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hacia la #ama en ave de la borla

mudltiple uve de alas en el viento

y con sus dedos —naufragos egre
[gios—

de la barba se arranca los arpegios

Desde el sdtano asi hasta la azotea

en espiral de cldusula ascendente

(T 1, p. 393, “Exposicién”, Fdbula)
El simbolismo de la poesia como cons-
truccién manual y como arquitectura
se evidencia en la imagen de la cons-
truccion de la torre en sus sucesivos
peldaiios, imagen que también estd
presente en el programadtico “Crea-
cionismo”:

Hagamos nuestro Génesis.

Con los tablones rotos,

con los mismos ladrillos,

con las derruidas piedras,

levantemos de nuevo nuestros mundos.

La pégina estd en blanco.

“En el principioera[...]"

(T. 1, p. 95, fmagen)
La construccién de la torre que se
incrementa tiene como objetivo alcan-
zar “la llama” que ademés es pajaro
en “uve" multiplicado por su batir de
alas en el viento. La maestria de la
imagen multiple se manifiesta en una
simultaneidad asociativa lograda por
la paronomasia “ave” “uve” de caréc-
ter significativo-simbélico, y por la
rima “orla” “borla” también significa-
tiva: el poeta —que ademds es arqui-
tecto— es un hombre sabio y docto que
se entrega a la labor poética, no desde
la inspiracién profana, sino desde el
estudio, la racionalizacién y el conoci-
miento. Asi lo certifica su “orla” y su
birrete del que pende -siempre en lo
alto- la “borla” en movimiento que se
transforma en péjaro, “ave” en “uve”.

El simbolismo no termina aqui,
puesto que los dedos, como ya se ha
visto, son quienes estdn mas directa-
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mente en contacto con la creacion. La
accion de escribir, ademds de asociar-
se de forma abstracta con el vuelo y el
ascenso, lo hace de una forma més
directa con la accién manual, ya sea
la de tocar el piano, las teclas de la
méquina de escribir o el arpa. Preci-
samente, en la Fdbula el poeta apare-
ce representado con el atributo de un
arpa, inmensa playa por la que se
mueve: “de punta a punta de arpa un
arquitecto/ recorriendo su playa infa-
tigable”. La simbolizacién se comple-
ta asi con la aparicién del otro gran
ambito paralelo al vuelo que es la
navegacién. La biisqueda constante del
poeta es vuelo, pero también es nado,
y se desenvuelve entre el aire o el agua
constante de la poesfa. En una ima-
gen creada de irracionalidad, el poe-
ta-arquitecto de la Fdbula recorre su
playa-arpa, embarcado en su propia
barba-barca, en una imagen surgida
de nuevo de la paronomasia:

su barba el arquitecto abre y bifurca
y abordo de ella costas de arpa surca

Abordo de ella géndola en dos puntas
géndola barba al viento que la estira
hasta llegar por ldminas adjuntas
a limitar al sur con Ia mentira

a bordo de su barba navegaba

por el jardin de curvatura brava

(T 1, pp. 393-394, “Exposicién”, Fbula)
La descripcidn irreal, que en este caso
tiene el caracter demitirgico o creativo
de la imagen literal, recrea, como la
mayoria de las imdgenes creadas, el
absurdo de la dimension imposible.
Ademds, se trata también de una idea
recurrente en la que el poeta, desdo-
blado en diversos personajes, nave-
ga, patina, esquia o se desliza por el
interior de sf mismo en un juego de
agigantamiento y minimalizacién si-
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multdneo. Tal es el caso, por ejemplo, del espacio creado por las
venas, venas del hombre, venas del drbol, que se convierte en
espacio interior y abierto al mismo tiempo para la libre circula-
cién. Asf se refleja también en el poema “Chacona”:

Este era un rey de Ismenia entregado al deshielo

en los trineos de su propia sangre

(T 1, p. 357, Biografia incompieta, V)

De la misma manera, en “Nubes de ti" se hace referencia a ese
tiempo: “cuando tus venas navegables/ se hayan cubierto de dna-
des viajeras”, (T. Il, p. 299, Biogrgfia incompleta, 1).

La identificacién entre el cielo y el agua y sus respectivas
acciones hace que los fracasos poéticos puedan cifrarse tanto como
caida o imposibilidad de elevacién, o como naufragio. Esta im-
posibilidad acudtica es precisamente un “no poder volar” ni “can-
tar” en “Paraiso”:

Bien saben los remeros

con sus alas de insecto que no pueden cantar

Y que su proa no se atrevié a volar

(T 1, p. 172, Manual de espumas)

Desde estas asociaciones el poeta-arquitecto de la Fdbula puede
asi llamar a sus dedos “ndufragos egregios”, ilustres personajes
acostumbrados al esfuerzo y al fracaso.

El primer tiempo de la composicién se concibe como torre
poética que se eleva desde el “sétano” hasta la “azotea”, —sim-
bolizacién directa del propio Diego- en un trabajo que es siempre
“cldusula” —obligacién lingiifstica~ ascendente.

En este sentido la “Exposicién” puede caracterizarse como
presentacién del elemento masculino en cuanto labor humana,
opuesta a la femineidad aérea de la labor poética. Segiin nuestra
interpretacién, la Fdbula se ajusta ademds a los tres esquemas
del imaginario poético que proponemos."Exposicién” es el im-
pulso de tensién creativa ascendente del poeta. “Amor” es, como
veremos después, el motivo fundamental de su vocacién que se
manifiesta en la idea de absoluto. Es “lo alado” lo que se persi-
gue, “el més alld". Y “Desenlace”, tercera y Gltima parte, refleja
los logros concretos de esta eterna persecucién circular que se
debate entre el absoluto poético “Amor”, y los logros humanos.

De esta forma, mientras que “Exposicion” puede equipararse
al primer esquema ascensional, “Desenlace” lo harfa al segundo
esquema horizontal del estiramiento en representacién del lado
humano y doloroso de la labor poética, y al tercero en la impo-
sibilidad de la circularidad repetitiva.> Este fracaso o imposibili-

3 En la terminologia y contenidos de los “esquemas™ imaginarios y su “tipologia”
seguimos a Gilbert Durand, Zas estructuras antropoldgicas de lo imaginario.

La Colmena o 25




dad se presenta ya en la primera
sextina de la ultima parte, sextina que
retoma al arquitecto en el lugar don-
de lo habia dejado el final de la “Ex-
posicién”:

Todo es pendiente que al patin convida

Por el plano inclinado de elegancia

resbala de pie el rio pierna unida

Y lavida entre un margen de constancia

y otro de arena gris madura corre

atando un nudo en tomo a cada torre

Todo es pendiente y sin el ciervo ajeno
bello de regadio consumado

no tifie nuestros dedos el sereno
éxtasis puntiagudo anaranjado

ni se detiene libre fija quieta

éptica de fe la bicicleta

(T. I, p. 399, “Desenlace”, Fdbula)

La dualidad que encarna la circu-
laridad y su constatacién son quienes
originan el tono de desaliento. La vida,
una vez més, se describe entre los dos
polos que recuerdan las tendencias
totalizadoras, vida/muerte, risa/llan-
to, todo/nada, si/no, intento/fracaso y
que aqui son: “un margen de constan-
cia” y otro “de arena gris madura”.
Los dedos, esos ndufragos egregios,
aparecen aqui en el contexto también
negativo de falta de iluminacién: “no
tifie nuestros dedos el sereno/ éxtasis
puntiagudo anaranjado” en una ima-
gen multiple conseguida en este caso
por la ausencia de puntuacion y la con-
siguiente dialogia: bien leemos la
frase=verso “no tifie nuestros dedos
el sereno”, con lo que los dedos se
identifican con los faroles que ha de
encender el sereno; o bien el encabal-
gamiento: “el sereno éxtasis puntia-
gudo”, donde la “iluminacién” poéti-
ca se identifica con la inspiracién y se
simboliza en esa luz amarillenta o
naranja, en la elevacién de lo agudo
siempre positivo.
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Asi como los términos positivos y ascendentes predominan en
“Exposicién”, en “Desenlace” lo hacen los términos negativos y
descendentes: la mano “pierde” los hilos del azar; la luna “acecha
esbelta sin remedio”, la pendiente descrita es una pendiente cruel
“sin opcién”, el otofio se va “lejos cada vez mas lejos” para excla-
mar el motivo real de la desesperacién que es la ausencia o la
pérdida de la poesia perseguida: “dénde volé el arcangel del pro-
yecto”.

Ante esta negatividad, la labor inutil del poeta se simboliza
mediante la bicicleta, una bicicleta que se mueve constantemente
entre sus “dos” ruedas, pero que no conduce a ninguna parte. En
la segunda sextina mencionada, este simbolo se identifica meta-
féricamente ademds con unas gafas, formando la imagen multi-
ple en la que el trabajo constante simbolizado en el pedaleo de
esa bicicleta aparece motivado o generado por la constante pre-
sencia de la fe defendida por Diego: “ni se detiene libre fija quie-
ta/ 6ptica de la fe la bicicleta”.

Al igual que en los simbolos individuales de la circularidad,
sélo la muerte puede parar este constante girar —*y con la muerte
se equilibra el tedio/ en la pureza de los pedales™- parada que se
desea y de cuya imposibilidad el poeta se lamenta: “Quién serd
que elimine la pendiente/ graduando a flor de nubes su desvio”.
Pero mientras no llegue ese “juicio final”, el cielo-techo del poeta
seguira siendo siempre la condena del retorno con la que termi-
na, de forma altamente simbélica, la dltima sextina del poema:

Es el juicio final de los lebreles

deliberado al ras de la garganta

Por el plano elegante en desniveles

la bicicleta inmévil gira y canta

Oh el cielo es para ti su rueda y rueda

Equis canta la una la otra zeda
(T 1, p. 401, “Desenlace”, Fabula)

La tensién dual que reaparece aqui en las dos ruedas de la
bicicleta, equis y zeda, es la tensién de los signos reducidos
simbélicamente a letra: “X" y “Z". Equis y zeda son aqui las
variantes o los polos de ese anhelo poético absoluto y como
tales, pertenecen los dos al tiempo central de la Fdbula que es
‘Amor”. José Luis Bernal en su interesantisimo andlisis de la
Fabula (1993:60-61) sefiala las significaciones simbélicas de
ambas letras. El significado de la “X" es claro. La “X" es cierta-
mente el enigma y asi se conoce en el lenguaje coloquial. Es ese
“guarismo” que habla de la “cdbala”, del “misterio”, de la “re-
velacién”. El mismo Gerardo Diego en “Posibilidades
creacionistas” define la poesia nueva que persigue en términos
de incégnita, de “X":
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LPor qué no buscar dentro de la misma Literatura algo que represente

al cubismo, a la Miisica? La nueva proporcién seria esta: cubismo es

a pintura tradicional lo que a la Poesia tradicional es X. Asi, a prior,

habiamos de concluir la posibilidad, la existencia virtual de esa X, o

Poesia=Musica. (Diego, 1919:25)
En "Amor” se alude en varias ocasiones a este caracter enigmati-
co de hipétesis o de imposible que la letra representa. El supues-
to amante contempla a “la amada que en su hipdtesis estriba” y
se declara ante ella:

Atila bella entre las iniciales

las mas genuina en tinta verde impresa

a ti imposible y lenta cuanto sales

tangente cuando el céfiro regresa

a ti envio mi amada caravana

larga como el amor por la mafiana

(T. 1, p. 396, Fdbula)
Menos evidente era la interpretacion de la “Z". José Luis Bernal
propone brillantemente su significado como sintesis de la poesia
en su sonoridad:

Creo, por lo demas, que, en el caso de “Zeda", Diego parte de una

especie de sublimacién fonoldgica de la letra, asociada en la cons-

truccién alegérica (personificacion) de la Fdbula a lo femenino.

(Bernal, 1993:60)

Para apoyar esta interpretacion que compartimos, propone dos
ejemplos del propio Diego. Uno de ellos forma parte de su dis-
curso de ingreso en la Real Academia, “Una estrofa de Lope de
Vega”, en el que, analizando una estrofa de la ferusalén de Lope,
Diego observa una “deleitosisima aliteracién de interdentales y
laterales, zedas y eles, las mismas consonantes de la dulzura en
la palabra dulce o en la palabra azul”.

El otro de los ejemplos que cita el critico pertenece al articulo
de Diego “Unamuno, poeta” en el que sobre ¢l soneto “La maiia-
na” afirma: “es una sonata en zeda mayor, en la consonante
interdental, la castellanisima consonante que se pierden nues-
tros hermanos hispanoamericanos y no pocos espafioles”.*

Ademas de ser consonante tipica del Espariol, la “Z" es también la
ultima letra del abecedario, dato que no es casual en una fibula sobre
el lenguaje. Por estas mismas razones, “X" y “Z" son, en nuestra
opini6n, representantes simbélicas conjuntas de la poesia, y por esto
mismo, caracterizadoras del cuerpo femenino que se recrea en ‘Amor”.
En este sentido no coincidimos con Bernal en su interpretacion:

En realidad, la referida estructura ternaria del poema esta ya sutil-

mente indicada en el titulo, verdadero epitome significativo del poe-
ma, que va mucho mds alld de la pura y aparente imitacién de la

4 “Una estrofa de Lope”, p. 26; y “Unamuno, poeta”, p. 14. (Cit. Bernal,
1993: 61).
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titulacién fabulistica durea. “Equis

y Zeda” también es “Equis” "y grie-

ga"y “Zeda”, es decir, las tres Glti-

mas letras del abecedario. [...] Los
tres tiempos, pues, desarrollan las
tres letras. El tiempo central, “Amor”,

se asocia a la “y" en tanto copula-

tiva, que une (amor) a Equis y Zeda.

Zeda se relaciona con el “Desenla-

ce”, en tanto que es la tiltima letra

del alfabeto; mientras que “Equis”,

como “Exposicién”, tendria relacién

con su valor como incégnita mate-
madtica, como planteamiento del pro-

blema. (Bernal, 1993: 61)

Sin embargo, para nosotros, y se-
glin el caracter dual de la poesia con-
cebida como absoluto, tanto Equis
como Zeda simbolizan una misma
cosa y pertenecen ambas al momen-
to central de la Fdbula, “Amor”. El
titulo del poema seria entonces el re-
sultado de una hipotética definicién
en la que se ha suprimido el primer
término: “(La poesia es) Equis y
Zeda".

Después de la primera sextina en
la que aparecen las palabras del
amante dirigidas a esa “amada que
en su hipdtesis estriba”, el poeta pare-
ce dirigirse, tres estrofas mas abajo,
a “otra” inicial, posiblemente la “Z" a
la que define precisamente como “ini-
cial del més esbelto cuello”.

Esta interpretacién del desdobla-
miento del personaje femenino en las
dos o tres letras finales del alfabeto
se posibilita ademds si se tiene en
cuenta el juego que se opera con las
letras. El gusto por el “malabarismo”
de las letras que consigue de una pa-
labra todas sus miltiples posibilida-
des es algo caracteristico de la van-
guardia. Gerardo Diego utiliza este
recurso en varias ocasiones, por ejem-
plo en ‘A, Eme, O, Erre”™:
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“Amor” tiene cuatro letras.

Vamos a jugar con ellas.

i{Lo ves? ya estamos en “Roma”.

Por todas partes se va.

Por todas partes se llega.

El viaje "Amor-Roma-Amor”

con billete de ida y vuelta.

Y ahora, a jugar a los dados.

“Alea jacta est”. Espera.

LOué lees? "Ramo”. éQué escuchas?

El ruisefior, que se queja

de “amor” que en el “ramo” canta,

de “amor” que en el ramo mora.

(T.1, p. 526, La sorpresa)
Ademas de este juego combinatorio de letras, Diego también co-
noce y utiliza el de la unién grafica de dos letras en una, tal como

hace en “E":

Sus iniciales eran Fy L.

Unidlas y tendréis la inicial nueva,

la de esta nueva y turbadora Eva

que me atrae y me burla y me repele

(T 11, p. 1212, Versiones poéticas)

El personaje femenino es también un personaje absoluto,
divinizado y totalizador, que representa a todas las mujeres y
que transciende desde la anécdota concreta de la amada —recuér-
dese la FiLis de Lope- hacia el significado poético.

Siguiendo este mismo principio lidico e incorporando ademas el
caracter simbolico-representativo de algunas letras, la “X", la “Y" y
la “Z", con la simple adicién de un trazo, se convierten en una tinica
figura formada por dos tridngulos unidos por sus vértices.

Desde el principio de “Amor” aparece un personaje que se ca-
racteriza como femenino y al que se define como un rombo:

Ella llevaba por vestido combo

un proyecto de arcangel en relieve

Del hombro al pie su linea exacta un rombo

(T 1, p. 395, Fdbula)
personaje al que se canta en todo el fragmento y al que se impre-
ca al final del mismo con clara significacion metapoética:

Pero tu voladora no te obstines

Para cantar de ti dame tu huella

La cruzaré de cuerdas de violines

Y he de esperar que el sol se ponga en ella

Yo inscribiré en tu rombo mi programa

conocido del mar desde que ama

(T. 1, p. 397, Fabula)

De esta forma quedarian explicadas algunas afirmaciones en apa-
riencia herméticas de la que es, sin duda, la mas dificil y gongorina
composicion del poeta creacionista. Equis y Zeda pueden entender-
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se como las dos variantes de un mis-
mo anhelo, de una misma preocupa-
cién por la escritura, por la poesia, y
actuarian como aglutinantes de su opo-
sicién dialéctica permanente: el anhe-
lo y su frustracién, el ascenso y la cai-
da; los logros y los fracasos. LC
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