- . HACTOR SERRANO BARQUIN

Hay en México un pintor, cuya preséncia edtre noso-
tros regocija al escaso néimero de personas que lé copo-
ce [...] no complacer a todos los gustos. Lo que -
Gutiérrez pinta, satisface en algo la aspiracién bumana

‘2 la grandeza [...] No haré nunca-un cuadro lindo; * - R

-"=perolnricuandoqmerauncuadmgnndeysorpren—
" dente. Cuando [...] exponga sus cuadros, consistirf su .- _ -
"mérito mayor en que disgustiré a‘gran némero'de per- -
: " sonas, Tendrd en cambio admiradores muy sinceros: e! -
_mﬁshunmdededlosm]wemm B
- RcmtaUmmsal 1875.

s pOSlble suponer que, desde su ﬁmdacnén y parumlarmente desde la segunda o
‘mitad del siglo XIX, el nivel acadérmico del entonces Instituto Literario merecfa -
un reconocimiento nacional pues contaba con la participacién de destacados especialistasy,.
muy connotados profesores para cada materia y 4rea del conocimiento, Miichos de estos .
maestros invitados no estaban avecindados en la localidad y es ficil imaginar que hace 175 .

~ afios era menos cornphcado cumplir con liis exigencias impuestas para este tipo de i 1mporta- ,

cién académica, no como ahora que la masificacién, la desmedida matricula y el gran né- -

- mero de organismos académicos obhgm,enocamones,aqueéstayoh'asumversxdades -
piiblicas respondan, mayoritariamente y en condiciones urgenlm, a la seleccién dé $us pro- .

' fesores s6lo con sus cuadros académtcos y de egresados. - : . '
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- Un ejemplo dc elloes la partxmpaaén en el Instituto dcl pintor Fehpe S. Gutlérrez'.
durante el periodo de 1824 a 1904, quien, si bien no se encontraba en la etapa de madurez
que adquirié postenormente, yaeraun artista con reconocimientos y pudo representa: una

 opcién excelente para nnparur la. asignatura de dibujoy pintura. Para entonces, personajes

- como Ighacio Ramirez ya habfan dejado hieella en Toluca con sus diversas colaboraciones

en citedras, conferencias y tertulias, dentro y fuera del Instituto Literario. Enlo que respec-
‘ta a los alumnos, Ignamo Manuel Alta.tmrano también habfa dejado una unpronta, aunque
se debe reconocer que no muy posmva, en el claustro académico. = - :

Lo anterior nos lleva a afirmar que, si bien el escenario fueel mlsmo, la.s etapas enque se
' dcsenvolweron aquellos personajes se sucedieron en momentos. que no siempre fueron los
. mejores para ellos o bien esos estudiantes y docentes hubiesen tenido que desarrollarse en

contextos diferentes y en otras circunstancias curriculares. ..
En aquel contexto, hace 150 afios el Instituto contaba ya ¢onéel joven profesor Guuérrez,

originario de Texcoco, decidido y - absolutamente compromeudo a compartir los conoci- -

mientos y habilidades artisticas adquiridos en el 4rea de figura humana de la Academia de
San Carlos bajo la tutela del profesor Pelengn Clavé qmen oy probablemcnte lo reco-
mend6 como postulante para tal asignatura, . _
. Junto a otros discipulos del maestro catal4n, Guuérrez rccnblé la mﬂuencm del movi- -
'miento de los sazarenios (Clavé, 1990:14) que desarrollaban una tendencia un tanto selecta,
y hasta criptica para algunos, que Clavé transmitfa' a partir de la capacitacién que recibi6en -
Roma, donde se afili6 a esta corriente artfstica también denominada purista. A los institutenses

" que conocieron este movimiento o algunas obras pictéricas con este discurso debié parecer-
~ les un tanto extraiio que siendo el Insutubo Literario una institucién que proclamaba el
libéralismo y el laicismo, asf como, unos lustros después, el positivismo, fueran aceptados en
su claustro educativo los que, como Gutiérrez, desarrollaban temas nazarenas, es decir, cua-
dros “aparentemente” religiosos en el sentido metaf6rico de que, én su mayoria, estas pintu-
ras mezclaban deliberadamente escenas biblicas, pero con un significado actual para la

época y hasta poliucamenbe ajeno a la escena representada literal o figurativamente.

Una obra de estas caracteristicas es la titulada EJ juramento de Bruto, también conocida
como La muerte de Lucrecia (propiedad del Museo Nacional de Arte del INBA), en la cual
Gutiérrez alude a un tema histérico de la Roma antigua (Garrido ez al., 1993: 58), tipica-
mente cmhsta y de fervor patriota o ciudadano. No es casual que Gutiérrez la hubiese
pintado en 1857, el afio de la Reforma, ya que en febrero se habfa promulgado la constitu- .
cién, y justo poco después de que el artista mexiquense dejara su cétedra en Toluca. Desde
una perspectiva liberal, el pintor manifiesta cori esta obra su clara postura ideolégica en un
entorno en que se acentuaba el discurso pictérico civilista y virtuosista, En este 6leo; Gutiérrez
muestra la ponderacién de las virtudes civicas que recuerdan inevitablemente el Juramento
de los Horacios, de Jacques-Louis David, por su estaticidad, perfeccién de linea, gestualidad
épica y una composicién simétrica de gran teatralidad; todo con la clara influencia de la

1 Ademss deintroducira sus alumnos —incluido Gutiérrez—al Idealismo de tendencia clasicista y al movimiento
de los azarenas y reforzar su proclividad al arte clsico, Pelegrin Clavé serfa Ia influencia artfstica més decisiva en
San Carlos para los pintores de Ia figura humana. Gutiérrez escribi6 respecto al “estilo® coni que el maestro cataldn
ensefi6 después de Li reorgariizacién de San Carlos: “este estilo, pues, fue el que marcé el primer paso en México
del renacimiento del arte por la influencis del director don Pelegrin Clavé”. (Rodr{guez, 1997:426-II)
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La muerte de Lucrecia, 1857.

pintura neocldsica francesa (Serrano, 2002: 73), remitida a Roma en la formacién académica
inicial, y que en el contexto nacional debi6 impactar sensiblemente.

En relacién con otras obras pictéricas de inspirada “virtud ciudadana” realizadas por coeté-
neos de Gutiérrez, se tiene una de Santiago Rebull —el pintor de la corte de Maximiliano—,
quien pint6 el Asesinato de Marat, cuadro con notable influencia neocldsica, resultante de la
Revolucién Francesa, pintura de la que Gutiérrez escribié:

Rebull [...] ha estado a la grande altura de su talento en la ejecucién de su cuadro de la

Muerte de Marat. Ciertamente que si no es la primera, es una de las mejores composiciones

que han brotado del pincel mexicano [...] este cuadrito es una perla [...] reciba el sefior

Rebull nuestros més sinceros plicemes y también el pais por haber producido un tan

insigne artista. (Rodriguez, 1997: 124)
El discurso politico y las ideas revolucionarias habian causado gran interés y ocupado mu-
cho espacio en las letras decimonénicas en esa nacién a finales del siglo XVIII y durante
buena parte del XIX, con lo que lograron una amplia difusi6n en otros paises. A través del
Romanticismo y el Naturalismo, los valores patriéticos y civicos, y el auto sacrificio, se dio
paso a los nuevos mirtires laicos. Las nuevas actitudes y valores se reflejaron en la pintura
francesa, de la misma manera que tuvieron repercusiones precisas en VIéxico; entre otras,
nuestra versién local sobre el citado asunto de Marat pintado en 1875. Al igual que en aquel
medio, en México se representé con gran elocuencia y severidad el tema, que requiri6
grandes recursos compositivos ademds de un enfitico tono civico. Todo ello devino en
dramatismo, vehemencia y devocién por la muerte valerosa, caracteristicas en las cuales se
buscaron los ideales contenidos tanto en la pintura neocldsica como en la romantica, poste-
riormente.

La sublimacién de los valores ciudadanos impacté en la pintura neoclésica a través de
obras como las del mencionado J. L. David, de manera que la exaltacién civico-patriética
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Jacques-Louis David, Juramenta de las Horacios, 1784.

de este periodo, aument6 con las obras de los literatos revolucionarios. Se marcé asf un
ripido trénsito del Clasicismo al Romanticismo —que imperé en Europa en las primeras
décadas del siglo XIX—: del campo de las virtudes y de los ideales al de las pasiones y la

rebeldfa, y més adelante en México, como resultado del natural desfasamiento cronolégico
del arte de la época en América.

APUNTES BIOGRAFICOS

Para ubicar la época en que nace el pintor, se debe aclarar que al iniciar la tercera década del
siglo XIX, la jerarquia de la ciudad de México era mayor que ahora, es decir, habfa mayor
centralismo, y las familias frecuentemente evitaban radicar en un pequefio pueblo como
Texcoco, que atin no era la capital provisional del Estado de México. Por ello, la madre de
Felipe Santiago Gutiérrez Cortés decidi6 llevarse a sus hijos a la ciudad de México (Caba-
llero, 1972: 6). A los once afios, el futuro retratista habfa quedado huérfano de padre, quien
se habfa dedicado a la entonces prestigiada carrera militar y, al parecer, atestigu6 la pérdida
de los territorios del norte de México.

Antes de la década de 1840, Felipe S. Gutiérrez inicié sus estudios formales de arte.> Sin
embargo, otros coetdneos menores de edad como é€l, se inscribieron de oyentes en cursos
vespertinos, hasta ser aceptados como alumnos regulares® m4s adelante.

Al poco tiempo de dejar el Instituto Literario, Gutiérrez se consolid como artista recono-
cido dentro y fuera de la Academia de San Carlos. Prolifico pintor, logré importantes avances

2 Esperanza Garrido refiere que “lleg6” a la Academia de San Carlos en 1836, presumiblemente a los doce afios
(Cfr. Garridoez al., 1993: 16).

3 Sobre este ingreso, no est4 especificado que sea como alumno regular. Véase Eduardo Biez, Guia del archivo
de la antigua Academia de San Carlos, 1801-1843, México, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,
1972, p. 158, referencia #2658; donde se habla de la solicitud de Gutiérrez para ingresar solamente a los exrsos
de dibujo, petici6én que fue aceptada el 14 de septiembre de 1836.
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en el manejo veraz de la figura | humana yenla compos1c16n modema dc sus obras, por lo
que desarroll6 variados temas histéricos y religiosos —incluidos los nazarenas—, paralelos a la
realizacién de retratos que fueron los que més reconocimientos e ingresos le brindaron. '
~Tras una. permianencia interrumpida en distintas’ ocasiones, se estableci6 en Tolucadu-
" rante casi diez afios; posteriormente, inici6 un recorrido por el Bajfo y varias poblaclones '

‘niexicanas, con objeto de. reunir fondos para financiar sus estudios en Eviropa. Luego de - -
. visitar ciudades de los Estados Unidos, se establecié un tiempo en Roma, donde desarroll6. .-
el desnudo femenino. Después viaj6 por otras capitales europeas, lo que le d1o oportumdad -
de perfeccionar su técnic e incrementar su acervo pictérico. -+ -
~ En 1880 fue llamado a fundar la Academia de Bellas Artes de Colombla e inici6 varios .
recorridos por Sisdamérica. Cor frecuentes regresosa Méxlco, Gutlérrez alterné su produc- . '
cién pictérica con la critica dé arte y escribi6 uno de los primeros tratados técnicos de pintura
en el pais. Su biégrafo establece que’ fue en 1848 cuando ingres6* al Instituto Literario. .
. 'Una'de sus pinturas, La cazadora.dé los Andes, de 1874, alcanz6 celebridad por serel
primer desnudo femenino completo exhibido en pﬁbhco en México, aparentemente,.en .
una sala de San Carlos reservada para obras éxtranjeras. Sorprende que en Santa Fede
Bogot4, Gutiérrez hubiese encontrado un ambiente de mayor amplitud critica que en México.
Esto se. exphca, en parte, porque el sostemnuento de la Academia de San Carlos estaba a
cargo de una junta de personajes “cultos”, sumamente conservadores y pertenecientes a la
aristocracia puritana. Esta limitante para el desnudo femenino se disipé en Europa y
Sudamérica, donde lo.mismo pinté a modelos ifalianas que mulatas o mestizas. - .

. ‘En la variada y extensa produccién de Gutiérrez también hay temas costumbristas que‘
se conservan en Bogots, en colecciones parttculares de mexicanos, asf como en la coleccién
. de dibujos que se exhibe en el Museo Felipe S. Gutiérrez de Toluca. Ejecut6 una gran

~ cantidad de 6leos del género rehgmso, incluido el purista. Justino. Fernéndez consider6sus

San Bartolomé y San Jertnimo como dos de las mejores obras del slglo XIX eneste género en
el pats (Fernéndez, 1967: 79).

Por otra parte, durante el lapso 1875-76 unaconusnén de San Carlos selecaonéyenwéala
exposici6n internacional de Filadelfia, Estados Unidos, otro importante 6leo de tema religio-
so0: San Sebastidn. En la pléstica mexicana la relevancia de Felipe S. Gutiérrez se apreci6 en
algunas exposiciones de arte mexicano en el extranjero que incluyeron obras de su autorfa: en
1884 en Nueva Orléans y Filadelfia (Garrido et al., 1993: 62), en 1889 en Parfs, asf comoun.
siglo después en Nueva York, Los Angeles y San Antonio, en la controveruda exposicién
Mexico, esplendores de sreinta siglos, que estuvo muy relacionada con el aparato propagandjstico
salinista, pero indudablemente bien curada y con obras representativas y de gran calidad.

Gutiérrez recibié también diversos premios de la Academia de San Carlos entre 1850 y
1858 por tres obras religiosas y/o nazarenas y una  neocldsica; posteriormente; en 1874, 1887
'y 1899, aparece en las listas de premiados como expositor externo de la academia (Garrido e
al., 1993: 58). En 1862 n:clb16 de manos dcl presldente Benito Judrez un reconocimiento
de la acddemia.

Individualmente, expuso al menos en San E'a.nasco, N ueva York, Santa Fede: Bogolﬁ yen
otras capitales sudamericanas. En México en las colecciones internacionales (1993), que reunié el

4 Consultar Garridow . (1993: 58); sin embargo, en la coleccién Hictoria del arts mexicano (SEP-Salvat, 1982:
1429), Elisa Garcfa Barragéin establece que dichoingresoﬁleen_wso. .




- n'aba_;o dei unportantw hlstonadores de arte sobre obras pléstlcas delos més d&stacados artistas.
mexicanos que se han conservadoen el extranjero, se Je dedica un capftulo complem a Gutiérrez.
. 'En la reciente exposicién del Museo Nacional de Arte dénominada El cuerpo aludido, el
“recorrido se inici6 con otra.de sus- grandes obras: La mfdadelwAngeksRabeldes pintura
~ propiedad dela UAEM, deexcelenﬁeyaudazcomposmén,delaqueeluwahgadorAlfonso :

,SénchezArtechecomenta “esté basad[2] en el famoso poema de John Milton ‘El paraiso = -

perdido’. Satands, al frente de sus seguidores, hannuadommtevuelta L.-] [Es\nobra] i

- obtuvo un premio en estudio de composicién, y los directores de San Carlos propusieron que . .

" fuese adqumd[a]” (Gamdoe:al 1993: 92),porsuparte Esperanza Garridoafirma deesta

. pintura: “es prueba contundente del dominio del oficio que ya entonies posefa Guuérrez Se -
trata de uri trabajo impecable pero sobre todo atrevido” (Garrido ef al., 1993:17). -

* - Un artfculo del critico A. Norton pubhcado en 1872 en el New York Stmday Ttmes

L manifiesta: “IEste hombre s un. gemo, es un demomol Entre nosotros sélo Elliot pudo -

- haber compeudo con ¢l en clertas carnaciones, pero era muy amanerado. Hoy nadie se

“aproxima siquiera a ‘Gutiérrez; y por-otra parte, la rapldez Y- wgor de su ejecucién son - ?

maravillosos”. En Nueva York, Felipe S. Gutlérrez estableci6 una cercana amistad-con el -
" poeta colomblano Rafael Pombo, que seguramente marc6 su trabajo como cscntor, ademis

- de invitarlo a Colombia a organizar actividades. académicas.© - -
. La produccién pictérica de Gutiérrez es caracterfstica de Ia acadenua, ya que muestra

oficio y conceptuacién; asf, evidencia la formacién predominantemente europeizante que
enellase inculcaba y la i nnportancm capital que daba a la teorizacién y construccién acadé- -

' micas de las obras plésticas (en cuanto a normas compositivas, perspectiva y profundidades,

 manejo estratégico del color, etcétera). No escapa a esta normatividad 1a coleccién de dibujos '

" de Gutiérrez® que en si concepcién estf totalmente estructurada por ese tipo de lineamientos -
. rigurosos, que curiosamente ya iban de salidaen los ambientes de los “salones mdepend:en-
. tes”onoacadénncosdeE'ancla,lnglaterrayAlemama ' R -

_'-TENDENCIAS ESTILISTICAS E IDEAS. ESTETICAS |

Nosoymisqueborronudordetelasydexmprwones L. ]adoradordelarne [para]. :
g admlrarlanaturalmenaquelladesusobmsmﬁspufems [yasialvxajar],meponfaenlos.'
oentrosdelarte,abeberensusﬁ:enws,e[ ]lbaagnzardelasdehmsdelacmlmdny o
' aengol&rmeenelemponodelosconocnmlentos, [al continuar] mis excursiones artistico
filossficas [... ],comosoybastantecunosoyammmdehnatunlm[ .], encontréloque -
. busca un alma sensible y apasionada: elsenumxenﬁo,lamqestaddehcmuénylamabd: -
' dadyﬁ'ancasmanerasdeunpueblo (Gutitrrez, 1885: 189)
Estas frases autobiogréficas hilvanadas desordenadamente poco nos puedendecxrdelafor—
maci6n académica y de las tendencias teéricas de Felipe S. Gutiétrez; pueden, sin‘embargo,
mtroduc:mosenlav:slénquedesimnsmomamﬁestaensusescntos,yaqueademésdeuna .

s cumndwaenNummamuwn-n(Gamdom 1993:65). - ,
6 'Emhénuobww,dudeWaépﬁm,qmlmdibu;mdehcd&uénmmbmmqm&Mplmmmm, N
deb:doahﬁlmdemmndn,hddibendnsobmpomuéndepmmpyobjmdlbujados,admoahdspar

uhdaddemmmmhqadepapdmdemmmdehmmpddngmadquemmhsdibum
mbqadosconwménarﬁsumyaudému :
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Lacaidadelos Angeles Rebeldes, 1850.

produccién pléstica abundante, también se dispone de obras literarias extensas, aun cuando
la escritura no fue practicada con frecuencia por sus colegas pintores. Baste mencionar las
dificultades que tenia el profesor de la Academia de San Carlos, Pelegrin Clavé, para com-
prender un texto, como se puede apreciar en la reciente edicion facsimilar de sus Lecciones
estéticas (Clavé, 1990: 8). ;

A partir del anslisis de las obras pictéricas y dibujisticas, asi como de los textos de Gutiérrez
se pueden inferir tanto sus inclinaciones artisticas, como su desarrollo temitico y la relacién de
su produccién con diversas corrientes internacionales, tanto artisticas como de pensamiento,
que prevalecieron en los centros de cultura del pafs, en la Academia de Bellas Artes de San
Carlos y en el propio Instituto Literario del Estado de México. “La intelectualidad mexicana”
yambos claustros académicos le proveyeron una diversidad de conocimientos durante el perio-
do de su formacién académica, que va de 1845 a 1868. De algtin modo, este bagaje cultural
también formé parte del imaginario colectivo de los mexicanos del siglo XIX.

Sin la intencién de hacer un recuento exhaustivo de dichas inclinaciones y teorfas estéti-
cas, podrfa decirse que este contexto constituyé la plataforma conceptual de la que dispusie-
ron, al menos en parte, Gutiérrez y muchos de sus colegas para desarrollar su trabajo plés-
tico. Cabe hacer la advertencia que los comunes denominadores de aquel entorno fueron el
humanismo, el idealismo, el naturalismo, el romanticismo y las relaciones entre ellos, que
en conjunto eran caracteristicos de cualquier personaje ilustrado de la época. En particular,
se enfatizan los planteamientos de autores extranjeros que fueron proclives a representar el
mundo y el universo a través de los viajes, de la experiencia del exotismo, de la documenta-
cién cientifico-histérica y de la bisqueda de nuevos horizontes que, en suma, resultaron
paradigmiticos para Gutiérrez y que son reconocibles a partir del andlisis de su obra.

La cita con que inicia este apartado permite atisbar en las ideas estéticas y corrientes del
pensamiento de Gutiérrez: fue, sin lugar a dudas, un académico #ustrade, asentado de lleno
en el humanismo.

P POREN 178 Moty 2 51




Desnuds, 1855.

Por otro lado, la amistad que sostuvo con personajes como Felipe Sinchez Solis, Mariano
Riva Palacio e, indirectamente, Ignacio Ramirez E/ Nigromante, influy6 en su formacién
liberal, mientras que la presencia de profesores europeos en San Carlos favorecié su claro
perfil utopista, recargado de ideales, que fue de enorme influencia en el medio local. En
fin, el espiritu de la época —marcado por la carencia de un proyecto nacional definido y la
fragilidad socioeconémica del pais—, reforzé la inclinacién de Gutiérrez por las normas
occidentales vigentes en ese momento, e inserté gran parte de su obra en una tendencia
internacionalista y cientificista.

Con el fin de recapitular, de un modo general, algunos aspectos estilisticos de la obra de
Gutiérrez, resulta méis pertinente definir a ésta como una interesante confluencia del
Neoclasicismo, el Naturalismo y el Realismo en su vertiente no social, més all4 de una simple
mixtura. Asf, pueden identificarse también ciertos remanentes del Romanticismo que enton-
ces eran ampliamente ponderados en la academia, lo que igualmente determind en otros casos
una produccién artistica de gran eclecticismo durante la mayor parte del siglo XIX. Esta
concepcibn plastica perme6 ademds la critica de arte y la literatura de la época. Como producto
del anilisis de los dibujos y de algunos paisajes de Gutiérrez, donde la naturaleza tiene una
presencia protagénica, se observa una sensible postura roméntica que sugiere la devocién
espiritual caracterfstica de los alemanes y pensadores del siglo XIX, y, por otra parte, la inclina-
ci6n por los elementos de identidad nacional, también generalizados en esa época.

En efecto, Gutiérrez dibujé y describi6 en sus crénicas escenas naturalistas, como la de
esta carta:

[Se] tejfa en el ramaje una espesa sombra que obstruia [...] los rayos del sol [...] como si
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estuviera uno en una baslica .espaciosa, gxpérixmnténdbse un sentimiento religioso que
convida a contemplar aquélla maravilla de la naturaleza [...] Se present6 a nuestro frente la ,
* decoracién més atrevida y pintoresca: era un océano de vegetacién [...] multitud dé cadenas

de montafias que ondulaban como las olas de un mar irritado. (Gutiérrez, 1885: 109)
Resulta evidente en estas percepciones la inclinacién religiosa al reconocimiento de la gene-
rosidad y magnificencia de la naturaleza, sin importar que esté modelada o no por la divini-
dad. Esta tesis fue sostenida por algunos teéricos y artistas alemanes, en cualesquiera de sus
inclinaciones: el Idealismo o el Romanticismo. En el imaginario internacional, estas ideas
fluyeron en muchas direcciones, de acuerdo indistintamente con el espfritu y gusto de la
época, justo cuando el liberalismo asociado al laicismo se consolidaba en el “mundo occi-
dental del siglo XIX”, y apartaba, en consecuencia, las tradicionales devociones por las
iglesias para canalizarlas al poderfo'de la naturaleza.

Décadas antes, Alexander von Humboldt se habfa vinculado con un ambiente académi-
co en que se generé buena parte de las corrientes de pensamiento e ideas estéticas alemanas.
‘Como heredero y fiel representante de la Ilustracién y de su racionalidad inherente, su

aportacién a las ciencias naturales fue fundamental. En la primera década del siglo XIX sus
libros descriptivos sobre las exploraciones que realiz6 en Latinoamérica y sus propios apun-
tes abocetados; es decir, aquellos dibujos preliminares para posteriores litograffas, impulsa-
ron el interés primero de los vigferos europeos y luego de los mexicanos, quienes redescu-
brieron su fascinante geograffa y con ella, un componente de su identidad nacional y sus
particularidades como integrantes de un nuevo pafs en busca de grandes definiciones. Lo
. anterior result6 también de la frégil situaci6n politica de la nacién, de las presiones e inter-
venciones extranjeras y de la ambigiiedad en la construccién de una mexicanidad que, por

lo dem4s, no terminaba de ser siquiera figurada.

Asi, los primeros exploradores, entre los que destacé el alemén Humboldt, abneron una
gran puerta para la revaloracién de la geografia mexicana: Identificado como “el naturalista
que cede a cada paso la palabra al viajero entusiasta” (Serrano, 2002: 46), Humboldt parece
mezclar la observacién cientifica con la contemplacién estética en sus conocidas considera-
ciones sobre los diversos “grados de placer que causa el aspecto dela naturaleza mediante el
estudio de sus leyes (segtin la misma fuente).

No todos los viajes tuvieron su mévil principal en la valoracién espiritual de la naturale-
za 0 en la temprana biisqueda de “otredades”, al modo como Burckhardt, también alemén,
habfa infiltrado un concepto més amplio de /istoria de la cultura y del despliegue del espi-
ritu. En tanto que otro tipo de viajero, el “cultural”, Burckhardt aport6 otros enfoques,
desde el historicismo hasta la vigorosa afirmacién de la corriente humanistica, pero desde
una perspectiva aristocratizante y selectiva. La sociedad europea se encontraba sumamente
sensibilizada cuando este autor contribuyé, desde una perspectiva racional, a la visién de las
artes plésticas como piezas basicas en el desarrollo del espiritu, resultado del cuestionamiento
_ al desarrollo cientifico e industrial y de sus “avances sociales”. Desde otro enfoque, la socie-

dad se dejaba impresionar por la melancolia, derivada de la revisién histérica de sus orige-

nes y reforzada por la definicién de identidades regionales. Los viajes de Burckhardt fue-

ron un adelanto indudable que ahora resulta indispensable para analizar cualquier objeto

artistico: el reconocimiento premonitorio de la nocién de otredad asf como de la diversidad

cultural y étnica con que se inicia el rompimiento con la concepcién decimonénica de un
. mundo eurocéntrico.

E@‘ TAEM 175 ANIVERSARION._ s



Indigenas carboneros, 3 dibujos, 1852.

Gutiérrez dejé varios documentos en los que enfatiza su gusto y “obligacién” por los
viajes, como medios para ampliar sus criterios artfsticos, lo cual denota la concepcién que
tenfa de si mismo como un espiritu conocedor de las expresiones artisticas universales, es
decir, un hombre “culto y viajado”, postura que lo llevaria, més tarde, a constituirse como
profesional de la critica de arte.

Aunque el interés de Gutiérrez estuvo orientado parcialmente hacia algunos temas
costumbristas, principalmente plasmados en dibujos bucélicos que él mismo define, para
su justificacién, como las “bellas costumbres” (Rodriguez, 1997: 367), también hizo dibu-
jos de la vida urbana y crénicas literarias. Para €l, los artistas debfan ocuparse de presentar en
las exposiciones cuadros “también de costumbres o con alguno de los episodios de nuestra
historia y ninguno de la Biblia, mitol6gico, ni alegérico, que no estdn en boga y han sido ya
tratados millares de veces” (Rodriguez, 1997: 366).

Resulta peculiar que en los dibujos en que se identifican personajes dentro de una ima-
gen de costumbres, Gutiérrez escribe también su lugar de origen o el oficio de éstos. De esta
suerte, es comiin encontrar dibujos con anotaciones como tortilleras, indios de Amanalco, aguador
o mamonera (vendedora de pan de dulce) y en sentido contrario, los grupos de personas que
pertenecen a estratos sociales altos aparecen sin indicacién alguna (a excepcién de los retratos
individuales, en que sf se registra el nombre del personaje), lo que indica, sin lugar a dudas,
el cardcter documental de los primeros y un cierto resabio de colonialismo en los segundos.

Fue hasta 1868 cuando Gutiérrez realiz6 numerosas acuarelas y algunos éleos sobre
trajes tipicos italianos, mientras visitaba el pafs, pues por sus maestros europeos sabfa que
estas obras pldsticas eran muy bien vistas por muchos académicos. Conviene aclarar que
desde finales del siglo XVIII se usaba el término “pintura de género” para este tipo de
expresién artistica, como aparece en las tempranas criticas de Denis Diderot, quien defini6
al costumbrismo como “la pintura de las escenas de la vida comiin y doméstica” (Serrano,
2002: 51), relacionando esta rama de las artes pldsticas con la poesfa.

Por otra parte, en todos los retratos de Gutiérrez se aprecian lineas de “parentesco” for-
mal-compositivo con los de Clavé y un evidente origen neoclasico; esto queda de manifiesto
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Jacob bendiciends a las hijos de José, 1855,

especificamente en el tratamiento de la luz, que es directa a la vez que difusa, las poses
(generalmente sedentes y en tres cuartos), una paleta cromética suave, gestualidad relajada y
receptiva-pasiva, un trazo cuidadoso de las manos, un delicado tratamiento de pafios y un
conjunto homogéneo de objetos decorativos similares en todos los casos referidos. Estas
caracteristicas también estdn presentes en los retratos y dibujos masculinos al 6leo tanto de
Clavé como de Gutiérrez. En definicién, la retratistica de Clavé se ha considerado también
como apegada al Romanticismo Clasicista del pintor francés Jean Dominique Ingres.

En el tipo de trazo en diversos dibujos de Gutiérrez se observan también similitudes con
el de Pelegrin Clavé, si bien son distantes en términos temporales, pues el pintor mexicano
los realizé en su madurez, no pueden considerarse académicos y se hicieron fuera de San
Carlos. Las amplias similitudes en las teméticas son: el tipo de encuadre, la perspectiva, el
tratamiento de la figura humana y la vegetaci6n, asi como la composicién y la técnica de.
abocetado o de dibujo.

A MODO DE CONCLUSION

Tres personajes de la pléstica nacional fueron destacados docentes del Instituto Literario del
Estado de México y contribuyeron a consolidar su prestigio en el 4mbito nacional durante
la segunda mitad del siglo XIX y primer tercio del XX: el mencionado Felipe S. Gutiérrez
(1824-1904), el paisajista Luis Coto (1831-1894) e Isidro Martinez (1861-1937); los tres -
estudiaron —con esfuerzos— en el mejor y mds importante centro de ensefianza artistica de
Latinoamérica, la multicitada Academia de las Bellas Artes de San Carlos. Por los reconoci- .
mientos y los premios nacionales e internacionales que recibieron, asi como por el trabajo.
profesional y académico que desarrollaron dentro y fuera de esta institucién, sin duda hu-
biesen alcanzado lo que hoy se denomina —para otras 4reas del conocimiento— el nivel III
del SNI o serfan maestros eméritos y habrian obtenido, con méritos de sobra, notas laudatorias.
Una posible equiparaci6n actual la constituye el Sistema Nacional de Creadores —si bien no
es andlogo al SNI-, que ha sido constituido por el Consejo Nacional para la Cultura y las

W Bt 125 lensih 2 55

-




Artes y otorga el méximo reconocimiento oficial que puede obtener un artista pléstico, y
que deberfa ser una eventual exigencia para algunos docentes en estas 4reas.

Hay mis de 300 profesores que se desempeiian en la Escuela de Artes y én la Facultad
de Arquitectura y Disefio, y que son promovidos —mediante. publicaciones y exposiciones—
por la UAEM. Habria que preguntarse si al menos algunos de estos profesores, a 175 aiios
de la fundacién de nuestra institucién, podrian equiparar su nivel o méritos con el de esos
tres distinguidos maestros. En décadas recientes se han adquirido obras pseudoartisticas y
algunas francamente mediocres o “lindas”, como diria el referido critico de arte y liberador
de Cuba, José Martf, aun cuando no tienen el nivel de excelencia que se derroché en el
siglo XIX en estos recintos educativos. De ahi que sea necesario reconocer, con rigor a los
que sf cuentan con merecimientos y dejar de hacerlo con otros, cuya distancia de Gutiérrez.
y sus coetdneos mexiquenses es francamente abismal, pero que han sido sobreproteg1dos,
subsidiados, becados y sus obras adquiridas de rhodo generoso. El més lamentable caso de
indiferencia institucional s el de Isidro Martinez, que como lo comenta el profesor Inocen-
te Pefialoza, cronista de la institucién, ni siquiera obtuvo su jubilacién, tras cuatro décadas
de trabajo responsable y apostolar (Peiialoza, 2002: 61). Za
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