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HERMENEUTICA Y POESIA

..... Acujon

1 ser humano, consciente de su desarraigo y finitud ha explora-

do diferentes dmbitos vitales, en los cuales pueda lograr una

vida mds plena de vinculacién con lo otro: el hombre y el uni-
verso. El arte ha sido una de las respuestas —asf como la religién y el amor,
cuya relacién con el arte es intima-. Pero ademas, los pensadores y artis-
tas no se han conformado con la experiencia estética, sino que se han
interesado en explicar el fenémeno artistico y la interpretacién de las obras
concretas.

Hans-George Gadamer ha formulando una corriente de pensamiento
-basada principalmente en Aristételes, Kant, Hegel, Dilthey, Heidegger, en-
tre otros— en la cual estudia la estética en conjuncién con la hermenéutica.

La estética y la hermenéutica mantienen una relacién de complemento,
pues el arte sélo se realiza plenamente en la recepcién, al recrearse e
interpretarse y ésa es la funcién de la hermenéutica: interpretar, actualizar,
dar cuenta del fenémeno artistico. Gadamer plantea la hermenéutica de
manera extensa: “en este sentido amplio, la hermenéutica contiene a la
estética. La hermenéutica tiende el puente sobre la distancia de espiritu a
espiritu y revela la extrafieza del espiritu extrafio” (Gadamer, 1996: 59).
Tradicionalmente la hermenéutica se ocupa de la comprensién de textos;
Gadamer la concibe como una respuesta metodolégica al estudio de las
ciencias del espiritu, como en el caso particular de la estética, pues es una
manera de comprender el arte; para ello el elemento lidico es indispensa-
ble. La ontologia del arte se explica mediante el concepto del juego, aunque
es para distraerse posee seriedad propia, se cumplen dentro de €l ciertas
reglas, pero el fin ultimo es el juego.

La Colmena e |1




La obra de arte tiene su verdadero ser en €l hecho

de que se convierte en una experiencia que modi-

fica al que la experimenta. El sujeto de la expe-

riencia del arte, 1o que permanece y queda cons-

tante no es la subjetividad del que experimenta

sino la obra de arte misma. Y es precisamente el

punto en el que se vuelve significativo el modo

de ser del juego. Pues éste posee una esencia pro-

pia, independiente de la conciencia de los que

juegan. También hay juego e incluso sélo hay

verdaderamente, cuando ningtin “ser para si® de

la subjetividad limita el horizonte tematico [...]

el juego no son los jugadores sino que a través de

ellos el juego simplemente accede a su manifes-

tacion. (Gadamer, 1988: 145)
El arte como juego es constante, los diversos giros
de construccién los proporcionan los jugadores,
quienes al entrar en contacto con la obra pueden
representarla muchas veces. La obra de arte es un
ente con su propia manera de ser, lidica, tiene su
propia verdad. También es temporal por su ontolo-
gia y su continua representacion en el devenir del
tiempo; cada representacion es un proceso éntico
que contribuye a incrementar el ser. Para lograr la
comprensién de una obra es necesaria la fusién de
horizontes, es decir, ponerse en el lugar del otro o
lo otro. Un horizonte es “el ambito de visién que
abarca y encierra todo lo que es visible desde un
determinado punto [...] significa no estar limitado
alo mds cercano sino poder ver por encima de ello”.!

Los conceptos del juego como ontologfa del arte,

la fusién de horizontes y la otredad son fundamen-
tales para la hermenéutica de Gadamer; todo ello
se dirige a lograr la interpretacién del mundo y del
hombre en el microcosmos de la obra del arte. Sin
embargo, no es posible llegar a la iluminacién to-
tal de una situacién; la inacababilidad no es un
defecto de reflexién, pues el hombre y sus creacio-
nes artisticas son temporales, histéricas. A decir de
Gadamer: “Ser histérico quiere decir no agotarse
nunca en el saberse.”

Una situacién hermenéutica estd determinada

por los prejuicios que nosotros aportamos. No se

forma al margen del pasado[...] Comprender es
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siempre el proceso de fusién de estos presuntos

“horizontes para sf mismos” [...] La interpreta-

¢ién no es un acto complementario y posterior al

de la comprensién sino que comprender es siem-

pre interpretar y en consecuencia la interpreta-

cién es la forma explicita de la comprensién, com-

prender es siempre aplicar [...] El milagro de la

comprension consiste en que no es necesario la

congenialidad para reconocer lo que es verdade-

ramente significativo. ?
La comprensién es el entendimiento, el resultado
de la interpretacién, que también se da mediante la
comprension. “La interpretacion descifra el sentido
figurado a través del sentido literal” (Maceiras, 1990:
216), es la explicacion de la comprensién. La apli-
cacién aparece en los juicios emitidos en la practi-
ca. “Es la posibilidad de referir a la existencia del
lector o al tiempo presente la significacién de un
texto o de una obra.” (/bid.).

La hermenéutica logra cabalmente su objetivo
de interpretacién mediante la palabra y en la pala-
bra, por ello afirma Ricoeur que “la literatura es la
interpretacién por excelencia, puesto que el lengua-
je constituye la iinica expresién completa y total del
interior humano”. (Cit. por Beuchot, 1990: 148).

La propuesta de Gadamer de acercamiento al arte
mediante la hermenéutica destacando los elemen-
tos ya mencionados, si bien son aplicables al arte
en general por su ontologia y como resultado de un
proceso creativo, también es cierto que da preemi-
nencia a la literatura, pues en la mayor parte de
sus reflexiones habla constantemente de poesia.
Cuando Gadamer se refiere a la creacién y a la in-
terpretacion dice: “poetizar e interpretar”, original-
mente “Dichtung un Deuten. En castellano se pierde
toda la condensacién del tftulo aleman, y de sus
dos palabras. Dichtung es ‘poesia’, en el sentido
mds amplio de creacién literaria. Deuten es la pala-
bra alemana para ‘interpretar’” (Gadamer, 1996:
73). La creacién e interpretacién estdn mas intima-

1 Hans-George Gadamer, "Fundamentos para una teoria de
la experiencia hermenéutica” en £n busca del texto tedrico
de la recepcion literaria, p. 19.

2 Op.cit.pp.,206y27.
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mente relacionadas en la poesia —entendida como
literatura en general— que en las otras artes. “Cuan-
do se trata de poesia y de poetizar, el quehacer
interpretativo y la propia creacién artistica se unen,
no pocas veces en una sola persona. Lo cual indica
que la labor de poetizar se halla en una relacion
mads estrecha con el interpretar que las demas ar-
tes” (/bid.). La poesia es creacion y para llegar a su
interpretacion se requiere su recreacion. El poeta es
creador de su propia verdad (de cardcter lidico) que
apunta hacia algo, la poesia es tension entre ima-
gen y concepto, para interpretarla es necesario
develar ese algo al cual se apunta. Poetizar e inter-
pretar producen un sentido que encuentra en el mun-
do su referente; puede haber diversas interpretacio-
nes pero deben estar sujetas a lo que dice el texto,
pues “es una presencia confortable, un paradigma
al que atenernos” (Eco, 1992: 141).

La poesia por si sola interpreta el
mundo, al igual que quien la re-
crea v la interpreta; la verdad
de la palabra poética queda
rebasada por lo verdadero
y lo falso, simplemente es
por si misma. La palabra
del habla cotidiana y la del
discurso filoséfico y cienti--
fico —dice Gadamer— que apun- '
ta a algo y desaparece, pues lo
mds importante es lo que sena-
la. “La palabra poética, por el con-
trario, se manifiesta ella misma en su
mostrar, quedandose por asi decirlo, plan-
tada” (Gadamer, 1996: 74). La palabra
poética y en general el arte manifiesta
verdades, su propia verdad.

El arte es el resultado de la

tecné y del proceso creativo,.~

polesis, en el cual intervie: P ;"
nen la imaginaciéns¥ la : ‘}r
sensibilidad, no es la jf
creacién del genio, -
como lo plantea Kant;

la perseverancia y el 4
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esfuerzo del artifice cristaliza la obra del arte.
Aristoteles se explica la creacion por medio de la
natural imitacién del mundo por el hombre
(mimesis), su inclinacién hacia la armonia y el rit-
mo lo conduce hacia la creacién artistica (polesis).
Pero también “la alegrfa por la imitacién es'la ale-
gria por el reconocimiento” (/bid.: 87). Este ultimo
concepto se refiere a la anagndrisis que es el reco-
nocimiento de uno mismo, el lugar que uno ocupa
en el mundo, ligado a la comprension. El ser huma-
no imita sensiblemente lo que le rodea y en ese
gjercicio se reconoce él mismo como diferente o li-
gado al mundo, a lo otro; es entonces cuando se
comprende, puede decir y senalar algo de si mismo
o del mundo.

Todo arte, incluyendo las extravagancias del arte
moderno es representaciéon del mundo y tiene uni-
dad en s{ mismo. Dice Gadamer que

mientras una obra eleve aquello que representa,
o aquello como lo que se representa, a una

nueva conformacion, a un nuevo y dimi-
nuto cosmos, a una nueva unidad
de lo tensado en si, de lo unido

ensi, de loordenadoen sies

arte. Ya sea que lleguen ha-

blar en ella contenidos de

nuestra formacidn, figuras

de nuestro entorno mas in-

timo, ya sea que solo se re-

presente en ella la entera
mudez. (/bid.: 93)

La literatura y en general la obra
de arte, aunque actualmente con
diversas manifestaciones y for-

mas innovadoras, es una repre-

sentacién y construccién que
da testimonio de orden. Una
obra esencialmente es la mag-
nitud en la construccién de una
técnica y el orden, como tam-
p bién lo menciona Aristételes en
4:-‘:.2“‘ L la Poética. El orden del mun-
do y su representacion es

. 4

d.(':-d

w""’; //} ;//.'\- 43 abarcado por el concepto de
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mimesis, entendida no como mera imitacion sino
como expresién del mundo, pues es una conexién
del referente con la obra de arte, en especial con la
poesia, al respecto Gadamer comenta:
Quisiera mostrar que, en verdad el concepto ori-
ginario de mimesis puede legitimar precisamente
la preeminencia esencial de la poesia frente a las
otras artes. Esto no debe sorprender si se parte
del concepto de poesia como tal. Pues va las pa-
labras poiesis y poietes poseen en griego una dis-
tincion especial. No sélo quieren decir hacer que
produce o el hacedor mismo, sino también, pre-
cisamente en un sentido especifico, el crear poé-
tico y el poeta. (Gadamer, 1996: 124)
De acuerdo con este planteamiento la poesia —asi
sultado de
llamado

como el arte- es el re-
un proceso creativo

poiesis,
; y quien
2 lo desa-
rrolla
es el
poietes,
hace-
dor o
poeta.
Es por

eso
que histé-
ricamente el poeta tenfa mas

o\

=
o

=

-

im- p o portancia dentro de la socie-
dad y ‘Q‘:P!'y}‘ de la corte que los artistas
plds- 4&? ticos a quienes se les consi-
dera- ﬁ ba vulgares, por desarrollar
su tra- 4 Ei bajo con las manos. Sin em-
bargo, \ \ el proceso creativo de poiesis
es apli- \ cable, a cualquier tipo de arte

y es una condicién indispensable para que sea real-
mente arte, junto con la inspiracién, emocion,
mimesis, orden, sentido y también técnica para dar-
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le forma a la idea, esa es la esencia por la que una
obra puede ser realmente arte y no sélo testimonio
de la época.

El autor de Estética y hermenéutica propone al
poema lirico como paradigma de la modernidad,
pues ha abandonado sus canones cldsicos, en mu-
chos casos se llega a la ininteligibilidad y hasta al
nihilismo hermenéutico. Lo mismo ha sucedido en
las otras manifestaciones artisticas que al querer
rebasar lo cldsico, sus obras ya no son entendidas
por el publico y se vuelven elitistas. La poesia de la
modernidad es ruptura de la forma y se convierte
en una forma de ser; se aparta del lenguaje comun,
como lo plantean los formalistas, para estimular
la atencién del receptor; asf se llega al ensimisma-
miento de las obras que manifiestan la soledad del
poeta, del hombre. Esta situacién conlleva a la com-
presién e interpretacion de lo que sucede con la poe-
sfa, pues es un reflejo de la modernidad (situacién
que se puede aplicar al arte). En la época moderna
los medios de comunicacidn, los avances tecnoldgi-
cos, el énfasis en lo material, provocan reacciones
de rechazo, de critica, incorporacién de diversas
cosmovisiones y reivindicacién de la poesfa y de su
artifice. La poesfa moderna se caracteriza, segin
Octavio Paz, por la tradicién de la ruptura, es decir,
la transmisién que se interrumpe constantemente
para dar lugar a una nueva visién, una nueva for-
ma de arte y una permanente renovacion. La poesia
en este contexto es:

Critica del pasado inmediato, interrupcién de la
continuidad, el arte moderno no sélo es el hijo de
la edad critica sino también es el critico de sf
mismo [...] la historia del arte moderno de Occi-
dente es también la de las restricciones de las
artes de muchas civilizaciones desaparecidas. La
tradicion moderna borra las oposiciones entre lo
antiguo y lo contempordneo y entre lo distante y
lo préximo. (Paz, 1974: 17)
La incorporacion de elementos y pensamientos de
geografias y épocas distintas es lo que una y otra
vez ha provocado la ruptura de lo establecido tem-
poralmente. Lo que es destacable en esta variedad
y critica es la conciencia que se toma del fenémeno
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artistico: del poeta, la experiencia estética y la ver-
dad del arte, en la que tantos filésofos y poetas han
contribuido, hasta la valoracion de los materiales
con los que se construye la obra, pues segiin
Gadamer se liberan de su uso cotidiano y se les da
un nuevo valor: “Alli donde el lenguaje es asi, que-
da libre de su funcién denotativa de algo que tam-
bién pudiera ser presentado de otro modo, mos-
trandose entonces en su funcién propia y me parece
que aqui se halla el acceso al lenguaje poético”
(Gadamer, 1996: 99). La palabra poética se yergue
y asf tiene una funcién mas elevada dentro de la
sociedad, no de simple utilidad cotidiana. La pala-
bra es mds auténoma y mds palabra dentro de la
literatura, la poesia es la palabra original de hom-
bre, a decir de Herder.

Dentro de esta visién de la poesia moderna se
puede entender la poesia liberada de los convencio-
nales signos de puntuacién. Mallarmé es el prime-
ro en abolir dichos signos, este poeta “pensaba en
una recitacién mental, una musica ideal: el univer-
so y sus astros concebidos como un concierto y éste
como una constelacién de signos sobre una pagi-
na” (Paz, 1972: 38). Asi aparece otra caracteristica
de la poesia moderna, la analogia: “Todo senala
hacia todo” (Gadamer, 1996: 75). Pero ademds, la
supresion de los signos de puntuacién tiene como
propésito el simultaneismo, el dotar de mds senti-
dos la palabra y el destacar el ritmo que es el que
guia la poesia sin necesidad de signos, se dota de
més importancia el propio ritmo de la palabra y el
del universo.

El arte, como ya se menciond s una convencién
con caracter lidico, basada en la mimesis; la repre-
sentacién no es una mentira sino una manera de
comunicar la verdad de un juego. Segin Gadamer:

La lengua poética tiene una relacién peculiar
muy propia con la verdad. Eso se muestra, en
primer lugar, en que no se adecua en todo tiempo
a cualquier contenido; pero también, en segun-
do, en direccién de la linea en que siempre que el
contenido adquiere la figura de la palabra poéti-
ca, experimenta una especie de legitimacién. Es
el arte del lenguaje el que decide, no sélo sobre el
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éxito o el fracaso de la poesia, sino también sobre

su pretension de verdad. (/bid.: 111)
La poesia maneja el material mas elocuente y més
usual, pues el hombre se comunica con él
cotidianamente, con €] afirma o niega; pero entran-
do en la dimensién poética el lenguaje legitima lo
que dice. El receptor se acer-

ca >0 al texto acep-
x tindolo
' o como
una
ver-
dad
coherente
por si misma, en
esta actitud se permite de- N

jarse decir algo y encontrar-
se con la otredad para lograr
una ampliacién de horizontes.
La palabra poética dice lo que
quiere decir, por eso es ver-
dadera; para Gadamer
esta verdad es “declara-
cion”: “la palabra poéti-

ca, pues, es declaraciéon ¢
en el sentido de que k
este decir se atestigua

a si mismo y no con-

siente otra cosa que

‘\
/X

lo verifique" (/dem: N

116). Este tipo de pa- labra se \‘\
presenta a si misma como verdad,
con su propia reali- dad, es coherente
con lo que promete con las reglas de ve-
rosimilitud.

La obra literaria es un ente con unidad y valor
propio, tiene una manera de ser propia que en
muchos casos llega a ser intraducible por el
entretejimiento unico e indisoluble de la obra, pues
cuando se traduce a otro idioma no produce el
efecto original; esto sucede por ejemplo en el poe-
ma lirico en el cual la aliteracién, la rima, el rit-
mo y hasta el sentido es diferente cuando se in-
tenta traducir.
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Gadamer le llama al texto poético o literario texto
eminente (/bid.: 141) por la verdad y peculiaridad
que adopta su palabra. Este autor compara la poe-
sia con la historia y con la filosofia como lo hace
Aristételes (de quien dice influyé totalmente en la
estética posterior a ¢él.). Gadamer estd de acuerdo

con el fildsofo griego cuando dice que la poesia
es mas filosdfica que la his-
toria, ya que ésta ultima

|=1 dice las cosas como su-

i  cedieron y la poesia
cémo podrian ser, ade-
mads “tiene parte en la
verdad  universal”
(bid.: 127), por eso es
mas filoséfica; poesia y
filosofia abstraen de lo
confuso la armonia y
apuntan hacia el cono-
cimiento inmutable.
El conocimiento
estd ligado a la in-
terpretacion “ha de
vivirse, es expe-
riencia y existencia
[...] una interpretacién
comiin del mundo posi-
bilita la solidaridad mo-
ral y social.” (fbid.: 21).
Gadamer hace énfasis
en la experiencia estética,
destaca la anagndrisis
para reconocer, interpre-
tar el mundo y reconocerse
a si mismo; mediante una
parte del conocimiento y reco-
nocimiento se accede a la totali-
dad por las conexiones analdgicas de correspon-
dencia; a esto gufa la poesfa como vehiculo de co-
nocimiento, como verdad, solidaridad universal e
interpretacién.
Es importante la relacién del hombre con el or-
den cdsmico que se refleja en el arte, en la poesia,
cada obra tiene su propio mundo. Y su propia ver-
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dad, su propio ser. Es la recuperacién del orden en
un mundo cadtico, un aliciente para la vida, para la
cultura humana que de una manera constante reha-
ce y ordena el mundo mediante el arte, al actuali-
zarlo y representarlo.

La experiencia estética es una manera de cono-
cimiento y de autocomprensién a través del acto
ladico que representa la obra de arte. Es importan-
te comprender lo que es similar a nuestro horizonte
y lo diferente. La experiencia estética es una ruptu-
ra momentdnea con la realidad en la que “el indivi-
duo se olvida de si mismo y experimenta una gozo-
sa liberacién de los deberes y preocupaciones pro-
pios de la vida" (Ramos, 1989: 26). El éxtasis ex-
perimentado no anula la conciencia, pues por me-
dio de las facultades de ésta se experimenta el gozo.
Octavio Paz dice que la poesia es una ventana del
tiempo, por lo que queda momentdneamente entre
paréntesis la rutina de la vida.

Con el arte y su valoracién hermenéutica se re-
velan otras formas de ser. Ricoeur dice que el texto
es el proyecto de un mundo “el lector crece en su
capacidad de autocomprensién al recibir del texto
un nuevo modo de ser” (Ricoeur, 1995: 106). Asi lo
otro complementa al yo en un mundo de alejamien-
to entre los seres humanos y entre la naturaleza, la
incorporacién de la otredad enriquece al yo. La her-
menéutica no puede prescindir de la otredad y del
didlogo para lograr su cometido: la interpretacion
del mundo.

La experiencia artistica ayuda a sobrellevar las
inclemencias de la vida, la catarsis es un ejemplo
de ello. Gadamer dice que “por medio del temor y
la compasion tiene lugar la purificacién de los afec-
tos” (Gadamer, 1996: 87). Pero también este autor se
refiere al efecto catdrtico como “libertad estética”.

En el trasfondo de esa “libertad estética” reside
una profunda solidaridad que anula cualquier
distancia. Se trata de la identificacion, el horrible
y abismal encuentro con nosotros mismos que
igual que en el estremecimiento tragico, nos asal-
ta en la liberadora carcajada a la vista de lo cémi-
coy que anula todas las diferencias entre juego y

realidad, apariencia y ser. La distancia entre es-

Acurjon - @



pectador y jugador queda asi superada entre la

representacion y lo representado. (/bid.: 128)
El estremecimiento, las lagrimas y carcajadas que
produce el arte, son experiencias estéticas
liberadoras que purifican las pasiones, son descar-
gas emocionales, liberadoras, que ademads anulan
la distancia entre la intencién ludica de acercarse al
arte y la realidad misma. La experiencia estética es
el resultado de esta unidad, de la incorporacién de
lo otro: ficcidn, realidad, discurso, palabra, hom-
bre. La incorporacién de lo otro es determinante en
la hermenéutica porque sélo asf se llega a la com-
prensién y unién, o como diria Gadamer: “fusién de
horizontes”. En el concepto de Octavio Paz la otredad
guia hacia la unidad, que es el fin Gltimo del arte y
de la propia existencia.

Dice Gadamer que la experiencia estética acerca
al mundo hasta lograr la unidad.

En la palabra literaria y en su mas alta culmina-

¢ién, el poema, este estar y esta cercanfa ganan

permanencia. No es una teoria romdntica, sino la

simple descripcion de conexiones efectivas, el que

la lingtiisticidad abre el acceso universal al mun-

do y que en este acceso lingiifstico al mundo se

destaquen formas eminentes de la experiencia

humana: la experiencia religiosa anuncia la sal-

vacion [...] la palabra poética nos atestigua nues-

tra existencia ahi (Dasein) en tanto que ella mis-

ma es existencia ahi (Dasein). ({bid.: 120)
La comprension del mundo se realiza por medio de
palabras, por ello el poema borra la linea divisora
entre el hombre y el universo, los unifica en la ex-
periencia trascendente, como la experiencia religio-
sa de lo sagrado.

La idea del origen sagrado del arte cuyos alcan-
ces se manifiestan hasta nuestros dias, es funda-
mental en el autor de £s¢ética y hermenéutica. En la
antigua Grecia, por ejemplo, el arte estaba ligado a
la religion; el decir bellamente era una funcion re-
ligadora manifiesta en la poesia que también
reproducia el ritmo de la vida y del universo.
Los textos sagrados de las diferentes culturas
tienen estas caracteristicas, ademas declara-
ran su verdad incuestionable. El discurso poé-
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tico puede transmitir contenidos religiosos y tam-
bién los textos religiosos pueden tener aspectos
poéticos, los discursos son diferentes actualmente,
sin embargo poseen su propia verdad y expresan lo
inefable. La experiencia que produce el contacto con
estos textos colinda con lo sagrado, posee un cardc-
ter eminente (/bid.: 112).

El hombre es un ser desarraigado que busca com-
pletarse con lo otro, y el arte, en este caso la poe-
sia, es una respuesta, pues con la experiencia su-
blime que produce suspende el tiempo y se da paso
al reencuentro consigo mismo.

La situacion de destierro, de si mismo y de sus
semejantes, lleva al poeta a adivinar que sélo si
se toca el punto extremo de la condicion solitaria
cesara la condena. Porque alli donde parece que
ya no hay nada ni nadie, en la frontera tltima,
aparece el otro,

dparecemos

V' 1986 244)
. u’i?;//'(ﬂ\\ En la‘ experien-
P cia estética se en-
tra en contacto con
la verdad de la obra y
del mundo directamente sin
intermediacién de los conceptos
cientificos, ésta es la diferencia de ac-
ceso al conocimiento del universo, pero la
obra de arte tiene su propio mundo y su pro-
pia verdad que la hermenéutica se encarga de
develar.
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La obra de arte con su ontologia Itidica es
una representacion, al mismo tiempo des-
cubrimiento del mundo que sélo se puede
lograr mediante comprension e interpre-

de la obra literaria. Mediante la crea-

tacién: la hermenéutica con la cual
se puede acceder a la verdad pro-
pia de la obra, al conocimien-
to interno y de su contexto;
ademas al reconocimiento
0 anagnorisis y al efecto
catértico.

La poesia ha podido sobre-

vivir a través del tiempo porque respon-
de a necesidades de caracter lidico. Por-
que es un medio de expresioén y una trans-
gresion, por el placer, la bisqueda y la
unién, que representa la fusién de hori-
zontes el estar con lo otro y con el otro.
Lo importante es la revelacién de otras
formas de ser. El texto es el proyecto

de un mundo, como dice Ricoeur,
pues el lector se enriquece interna-
mente y proyecta su microcosmos
con la experiencia poética. Lo otro
complementa al yo, en un mundo
de alejamiento entre los seres hu-
manos y entre la naturaleza, es im-
portante reconsiderar la vida espi-
ritual, la incorporacién de la
otredad para enriquecer al yo. La
poesia es una sublimacién de ver-
dad propia y conocimiento, una ex-
periencia hermenéutica y la maxi-
ma otredad es lo sagrado: la ar-
monia con el universo

cuyo reflejo es el orden
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cion poética y la experiencia de ésta,
el hombre, desarraigado espiritual-
mente por el materialismo, se recon-
cilia consigo mismo y con el mundo.
La experiencia de la otredad, del
amor y la religién culmina con la co-
munién. LC
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