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Zora Rohousovd ¢

DEBAJO DEL ARBOL FLORIDO

(IN XocHIcUAHUITL ITZINTLAN)

NEZAHUALCOYOTL DESDE LA TRADICION
DE LA POESIA PREHISPANICA

ezahualcdyotl Acolmiztli, célebre poeta y gobernante del mundo

prehispanico, nacié en Texcoco hace 600 afnos (28. 4. 1402). Ter-

mind su tiempo y terminé su mundo, pero su poesia no acabd,
como €l mismo lo habia profetizado en sus mds conocidos versos: “No
acabardn mis flores, no acabardn mis cantos..."” Hasta tuvo la suerte de ser
el poeta del México prehispanico del que se conserva el mayor nimero de
poemas en las principales fuentes: el manuscrito Cantares mexicanos y el
llamado Manuscrito de los romances de los seriores de Nueva Esparia, compi-
lados después de la Conquista por los discipulos de Fray Bernardino de
Sahagtin.' Con cierta seguridad, alrededor de 30 poemas pueden ser atribui-
dos a Nezahualcdyotl, y de los demas poetas conocidos por su nombre en la
época del florecimiento de la lirica nahuatl prehispdnica (siglo XV y princi-
pios del siglo XVI) se conservan sélo unos cuantos. Este hecho, aparte de la

1 Las dos obras las edité Angel Maria Garibay; forman el primer y el segundo tomos de
Poesia nahuat! I, publicados por la UNAM en 1964,
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importancia que Nezahualcdyotl tiene como personaje
histérico, da como resultado que muchas personas con-
sideren al famoso rey también el rey de los poetas de su
tiempo, el mejor de ellos y hasta el tnico.

Pero, ies cierto eso? ¢Era posible que algtin otro poeta
prehispdnico destacara, se distinguiera, por mds capaz
y creativo que fuera? iéQué es distinguirse? Para noso-
tros, herederos de los romédnticos, podria significar ser
diferente, original, romper con lo comun, con la tradi-
cién; pero también es posible decir, desde un punto de
vista diferente, que el mejor es el que mejor aprovecha
lo que la tradicién y sus convenciones le ofrecen. El
hasta ahora mayor conocedor de la literatura
prehispanica, el emérito Angel Maria Garibay, opina
sobre “toda la produccién lirica del antiguo Andhuac”
que los cantares

eran la tinica expresién de los sentimientos personales,
pero la pesadumbre del colectivismo pesaba sobre los poe-
tas[...] No es raro[...] que tengamos, atin en las explosio-
nes del sentimiento lirico, el mismo colorido y la misma
tonalidad de sentimientos que en las grandes manifesta-
ciones generales. Casi todos los cantos que conocemos
fueron para ser cantados en conjunto y estan encerrados
en el marco de su rigida unidad comunitaria. Tampoco
debe ser extrafio el doble hecho de la insistencia en los
mismos temas y la imitacién casi literal de unos poetas a
otros. El influjo social y tradicional tenia que gravitar so-
bre cada nuevo cantor y era necesario que brotaran los
genios literarios para sobreponerse a la dominadora rigi-
dez de los limites ya estilizados. No hubo tiempo para que
estos genios vinieran a la vida. No tenemos la pretension
de hallarlos, ni menos la necedad de suponerlos.

(Garibay, 1992: 170-171)

El erudito lo dice con mucha emocién: “la pesadumbre
del colectivismo pesaba sobre los poetas”. Bueno, pero,
iqué tal si a ellos no les pesaba? ¢(Qué tal si supieron
encontrar un lugar aparte, dentro de esta “cultura gene-
ral, revelada en la tremenda severidad de las estatuas
sagradas”? (Garibay, 1992:171)

La poesia prehispanica en la lengua nahuatl pro-
ducida entre los anos 1430-1519 en la regién central
(México-Tenochtitlan y en especial lugares cercanos
como Texcoco, Chalco, Huexotzinco y Tlaxcala) fue ma-
gistralmente descrita y explicada por el mismo Garibay
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quien la clasifica, seglin la temati-
ca, en los siguientes subgéneros prin-
cipales: Teocuicatl (cantos a los dio-
ses; teotl=dios; cuicatl=canto),
Xochicuicatl (cantos a la poesia;
xochitl=flor), Yaocuicatl (cantos a la

guerra; yadyotl=guerra) e Icnocuicatl
(cantos de angustia; icnot/=huérfano).
Garibay describe sus principales ca-
racteristicas estilisticas: repetitividad,
paralelismo (la misma idea se expre-
sa varias veces en diferentes pala-
bras), estribillo (ultimos versos de
cada estrofa idénticos), difrasismo (ex-
presién metafdrica que consiste en dos
palabras y se refiere a un solo concep-
to: ejemplo es la misma palabra poe-
sia: in xochitl in culcatl; xdchitl="flor,
cuicatl=canto, in=articulo), palabras
broche (conceptos importantes se re-
piten en todas o varias estrofas del
texto) y particulas interjectivas (si-
labas sin significado, como Yehuaya
u Ohuqya, que se emplean por razo-
nes ritmicas).?
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Vemos entonces que si es posible
describir la lirica prehispédnica de esa
manera, ésta se mueve dentro de los
limites bastante estrechos establecidos
por la tradicién. Y es mas: José Luis
Martinez, en Nezahualcdyotl, vida y

obra, ofrece una lista bastante
confiable, aunque muy simplificada,
de las metdforas y epitetos de la poe-
sia ndhuatl (Martinez, 1986: 125-129).
Asi, podemos saber de antemano que
“Flores de guerra”, “Flores del dgui-
la”, “Flor de la batalla”, “Flores del
escudo” y “La preciada flor del tigre”
significan “el prisionero” o “el cauti-
vo" y que “estoy embriagado” no quiere
decir “estoy borracho”, como inocen-
temente podriamos suponer, sino
“enajenacion que produce la poesia”.
José Luis Martinez sugiere que se tra-
ta de las llamadas “metdforas-mone-
das”, presentes también en la poesia
germanica del siglo XIII, las que no
se basaban “en mecanismos

asociativos libres sino que establecian
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por anticipado el juego” (Martinez, 1986: 129). Es decir,
el poeta no inventa las metaforas por medio de su ima-
ginacion, sino que ocupa las ya disponibles, y de su in-
ventiva depende su habil manejo.

Y sin embargo, alguien tuvo que inventar esas metd-
foras que, aunque no ligadas a un tnico poema o poeta
pues se repiten en diferentes textos, ofrecen riqueza del
pensamiento y de la imaginacién. Lo comprueba la si-
guiente lista de metaforas hecha con base en los 325
versos que Miguel Ledn-Portilla presenta bajo el titulo
“Didlogo de la poesia: flor y canto” y que, segun él, se
basa en una auténtica reunién de poetas-nobles llevada
a cabo alrededor del afio 1490 en Huexotzinco (Ledn-
Portilla, 1983: 128-136). Las metédforas que se refieren a
un solo hecho: poetizar, componer poemas, son éstas:

—aprestar el florido tambor, cefiido con plumas de quetzal,

entrelazadas con flores doradas

—desplegar los cantos preciosos y entregarlos, uno por uno,

al Dador de la vida

—andar cantando (el pajaro)

—ofrecer flores

—responder al Dador de la vida

~hacer llover las palabras como esmeraldas y plumas finas

~deleitar al inico Dios con ajorcas de quetzal y con per-

fumes

~hablar al Dios

—haber visto la Aurora

~hacer llover las blancas flores preciosas

~tejer la estera de flores

~esparcir hermosas flores, entreveradas con plumas finas

~taner las flautas

—entretejer a la nobleza con los cantos como plumas de

quetzal

—adornar el florido tambor

—andar en la primavera en las aguas floridas y dialogar con

la aurora

—tomar el penacho de quetzal

~hacer reir a las flautas preciosas

~dialogar con tamboriles floridos

ba

Este tema se encuentra muy bien explicado no solamente en el
primer capitulo. “Generalidades sobre la poesia”, de la Historia
de la literatura ndhuat! (Garibay, 1992), sino también en la
presentacion de Laender (1991).
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—hacer sonar los tamboriles con incrustaciones de turquesa

—parlar en las ramas del drbol con flores

—abrir las alas con su abanico dorado

—hacer brotar las flores que abren sus corolas ante el rostro

del Dador de la vida

—hacer llover olorosas flores preciosas

—hacer flores que trastornan a la gente

—hacer flores que hacen girar a los corazones

—hacer llover flores que embriagan

—cantar las flores

-hacer surgir del interior mariposas del canto que saborea el

corazén

-extender las alas sobre la tierra

—atar con cuerdas de oro dnfora preciosa

—atisbar las flores

—techar la cabana con flores de colores

~deleitarse con aroma de flores

—endulzar los labios con flores

—suspirar con flores

~desplegar los mantos de quetzal
Dentro del mismo texto encontramos muchas metéfo-
ras que se refieren al poeta (ave preciosa, pdjaro rojo...),
al poema (flores, perfumes, piedras preciosas, plumas
de quetzal...) y a la funcién de la poesia (circundar con
flores a los nobles, responder al Dador de la vida,
buscar al Dador de la vida, hacer bajar a Dios del inte-
rior del cielo, hacer girar los corazones, trastornar a
la gente...). Sin embargo, el mayor nimero de metdfo-
ras se refiere a la misma actividad del poeta, el com-
poner cantos, poetizar. Se ve entonces que el poeta tie-
ne campo preparado para poetizar el propio poetizar,
para hablar sobre su actividad del forjador de cantos
(cuicapiqui), para reflexionar sobre qué es la poesia y
para qué sirve. Y el poeta lo hace. También
Nezahualcoyotl.

DESDE QUE SOMOS UN DIALOGO

Cuando Heidegger se propone reflexionar sobre la esen-
cia de la poesia (en el ensayo “Holderlin y la esencia de
la poesia” de 1937) elige como poeta representativo al
romantico aleman Friedrich Holderlin y de su obra esco-
ge cinco palabras-guia. Estas expresiones son:

1. Poetizar: la mds inocente de todas las ocupaciones.
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2. Y se le ha dado al hombre el mds

peligroso de los bienes, el lenguajey...]

para que muestre lo que es.

3. El hombre ha experimentado

mucho.

Nombrado a muchos celestes,

desde que somos un didlogo

y podemos oir unos de otros.

4. Pero lo que queda, lo instauran los

poetas.

5. Pleno de méritos, pero es poética-

mente como el hombre habita la tie-

rra. (Heidegger, 1988: 126)

(Subrayados de la autora)
Tal vez la poesia ndhuatl del periodo
mencionado pueda ofrecer material
igualmente rico para las reflexiones
sobre la esencia de la poesia. El tema
de la poesia estd omnipresente en la
obra de todos los poetas y no sola-
mente en el género llamado
Xochicuicatl. Los cantos de la angus-
tia que expresan el dolor por la fuga-
cidad de la vida y lo pasajero de to-
das las cosas, hasta de las més re-
sistentes, encuentran el tinico antido-
to contra esta transitoriedad en la
poesia. Nezahualcoyotl canta:

Aunque sea jade: también se quiebra;
aunque sea oro, también se hiende,

y aun el plumaje de quetzal se desgarra:
iNo por siempre en la tierra:

solo breve tiempo aqui!

(“El arbol florido", en Martinez, 1986: 186)

Y se lamenta por lo pasajero de su
propia persona:

Estoy embriagado, lloro, me aflijo,
pienso, digo,

en mi interior lo encuentro:

si yo nunca muriera,

si nunca desapareciera.
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(“Estoy embriagado”, en Martinez, 1986: 207)

Pero verd morir a sus amigos poetas
también:

Llegd hasta acd,

anda ondulando la tristeza

de los que viven ya en el interior de ella. ..
No se les llore en vano

a Aguilas y Tigres...

iAqui iremos desapareciendo:

nadie ha de quedar!

(“Como una pintura nos iremos borrando”,
en Martinez, 1986: 204)

En esta situacidn, el poeta se aflige
también porque en el otro mundo ya
no va a poder componer poesia, lo
que sdélo se puede mientras estamos
sobre la tierra (tlalticpac), asi que
aqui esta la unica posibilidad que
debemos aprovechar:

iFlores valiosas y bellas

se vayan entreverando!

Estdn en nuestras manos.

Preciosas olientes flores,

ellas son nuestro atavio,

oh, principes.

Solamente las tenemos prestadas

en la tierra.

(“Cual joyeles abren sus capullos...”,

en Martinez, 1986: 179)

Aungque sélo prestada, la posibilidad
de disfrutar la poesia puede ahuyen-
tar nuestra tristeza y reconciliarnos
con lo pasajero de la vida:

Deléitate, alégrate,

huya tu hastio, no estés triste. ..
iVendremos otra vez

a pasar por la tierra?

Por breve tiempo

® - COLMENARIO

Vienen a darse en préstamo
Los cantos y las flores del dios.
(“Comienza ya...", en Martinez, 1986: 180)

Es que la poesia, a diferencia del poeta y de las cosas
materiales, no es pasajera, sino verdadera, lo que sig-
nifica que es algo que existird siempre:

Verdadero es nuestro canto,

verdaderas nuestras flores,

el hermoso canto.

Aunque sea jade,

Aunque sea oro,

Ancho plumaje de quetzal...

iQue lo haga yo durar aqui junto al tambor!

(“Los cantos son nuestro atavio”, en Martinez, 1986: 182)

Y no se trata sélo de “levantarse un monumento” a si
mismo, de hacerse inmortal por su obra, aunque el pro-
pio Nezahualcdyotl tiene varios versos en este sentido:

Dejaré pintada una obra de arte,

soy poeta y mi canto vivird en la tierra:

con mi canto seré recordado...

(“Deseo de persistencia”, en Martinez, 1986: 208)

iNo! El significado del fragmento del poema “Los cantos
son nuestro atavio” es mucho mds profundo, en el sen-
tido de las palabras de Holderlin: “pero lo que queda, lo
instauran los poetas.”

En esta direccién caminan también las reflexiones
del excelente investigador y conocedor de la poesia
prehispanica Miguel Leén-Portilla: “afirmaron [los sa-
bios nahuas] [...]que tal vez la tinica manera posible de
decir palabras verdaderas en la tierra era por el cami-
no de la poesia y el arte que son ‘flor y canto’” (Ledn-
Portilla, 1983: 126). Los sabios nahuas llegaron a con-
cebir la poesia “como tal vez lo tnico verdadero en la
tierra, como el don de los dioses, como el tinico recuer-
do del hombre en la tierra, como el camino para encon-
trar la divinidad" (Leén-Portilla, 1983: 127). (Subraya-
do de la autora)

Lo que queda lo instauran los poetas, y el hombre
habita la tierra poéticamente. Sélo junto al tambor,
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con el canto se puede hacer que las cosas permanez-
can, transformadas en poesia, dice Nezahualcdyotl.
El, hombre de accién y de éxito, un poderoso rey, gue-
rrero capaz, renombrado ingeniero y arquitecto, cons-
tructor de famosos acueductos no sélo en su reino
(Texcoco), sino también en México-Tenochtitlan, parece
dar por seguro que mds que por esas obras serd recor-
dado por su poesia.

Es que la poesia es de una tremenda importancia:
tal vez es el unico camino por el que puede llegar el
hombre a Dios. El concepto de Dios es otro de los gran-
des hallazgos de los poetas nahuas: ya ningin
Huitzilopochtli o Tezcatlipoca, ni siquiera Quetzalcéatl.
El suyo es un Dios abstracto, invisible e inmaterial, como
lo sugiere su poético nombre Yohualli-Ehécatl (Noche-
Viento). Estad en todos lados y €l mismo es su propio
inventor (Moyocoyatzin). El nos da la vida, por €l se
vive (Ipalnemohuant), pero después ya no le importa-
mos, no interviene en nada y tal vez hasta se burla de
nosotros. Este Dios no tiene favoritos y no va a ayudar
a nadie. Nezahualcéyotl dice: "iNadie es amigo del que
dalavida.” (“Dolor y amistad”, en Martinez, 1986: 205),
y le pregunta: “¢Qué es lo que decretas?”

Pero los poetas creen que por medio de la creacion
poética es posible comunicarse con Dios y que esta mis-
ma creacién proviene de Dios, o mds bien, de la rela-
cién del poeta con Dios.

El poeta es un multiple y complejo didlogo: didlogo
consigo mismo, con su propio “corazén endiosado”
(Yoltéotl), como los poetas dicen refiriéndose a la crea-
cién poética, que es el didlogo con Dios, para €l mis-
mo agradable. Sobre este didlogo también se dialo-
ga: el poeta busca a sus amigos, otros poetas, para
compartir con ellos sus preocupaciones, sus angustias,
los resultados de sus indagaciones y también sus he-
rramientas, las metdforas y otros recursos estilisticos:
se los prestan unos a otros. Se podria decir que traba-
jan en equipo y ellos mismos se refieren a su grupo
con palabras /cniuhyotl! y Cohudyotl, lo que se puede
traducir como “hermandad” o “unién de colaboracién”.
(Garibay, 1992: 167)

Se pueden suponer distintos tipos de estas herman-
dades, desde los gremios enfocados a la produccion de
cantos para fiestas populares, hasta los grupos elitistas
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de los espiritus refinados de los no-
bles cultivados que se retinen para re-
flexionar sobre qué es Dios, qué es
la poesia y también la propia amis-
tad, valor que goza entre ellos de muy
alto aprecio. Si bien es cierto que el
aprecio por la poesia y el amor al
baile y a la musica fueron generales
en la sociedad prehispdanica, es difi-
cil creer que a muchos los hubiera des-
velado la preocupacién por saber qué
es entonces la poesia. Parece algo
muy diferente: los mitos que dan ex-
plicacion de los fendmenos naturales,
de los origenes de los pueblos, las
leyendas etioldgicas que explican, de
una forma divertida, por qué el
tlacuache tiene la cola pelada o el co-
nejo las orejas largas; o los cantos
que acompanaban el parto y la muer-
te o los llamados Huehuetlahtolli, dis-
cursos tradicionales para ser pronun-
ciados en ocasiones importantes de
la vida, si se pueden considerar pro-
duccion literaria para todos, épero la
lirica reflexiva sobre la poesia? éNo
es mas bien algo destinado a un re-
ceptor muy semejante al mismo au-
tor? Es decir, al otro poeta.

Asi, surgen en el siglo XV, en los
alrededores de México-Tenochtitlan,
grupos de poetas andalogos a los poe-
tas provenzales del siglo XII, llama-
dos trovadores, que crearon su pro-
pia poesia alrededor del tema de
amor. Todos usaron también las mis-
mas o muy semejantes metaforas que
después se volvieron muy trilladas,
pero que tuvieron un importantisimo
papel en el desarrollo de la lirica oc-
cidental y que, al final, brindaron mu-
cho campo a la creacion individual.
La tematica y el estilo de la poesia
prehispdnica son por supuesto muy
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diferentes, pero, si la tradicién de la
poesia nahuatl prehispdnica no hu-
biera sido violentamente interrumpi-
da habria tal vez podido brindar fru-
tos semejantes con respecto a los lo-
gros poéticos de la creacién indivi-
dual. El empefio encantador de los poe-
tas prehispanicos por poetizar la mis-
ma poesia (no el amor, como los tro-
vadores) pudo contagiar a los futu-
ros e inspirarlos en su creacién ori-
ginal. Mientras tanto, hasta el mo-
mento de la Conquista, la creacién co-
lectiva del grupo de poetas no fue sen-
tida todavia como desgastada, y los
poetas no se sentian oprimidos por
ella. iSi lo que ellos hacen es formu-
lar preguntas, buscar posibles res-
puestas y no presentar conclusiones!
Reflexionan, en equipo, sobre qué es
poesia y qué es Dios, pero no lo sa-
ben, ni creen saberlo.

Ahora, étuvo el poeta prehispdnico
alguna posibilidad de decir algo en
verdad personal?

EL POETA Y LA VIVENCIA; EL POEMA QUE
NUNCA FUE ESCRITO

“Hay cientos de vivencias memora-
bles, incluso apasionadas que el poe-
ta no plasma nunca verbalmente por-
que no son compatibles con sus opor-
tunidades de hacer conquistas verba-
les y trasformar asi lo personal en lo
suprapersonal de una configuracion
ritmica” dice H. E. Holthusen (Spang,
1996: 57).

La vida de Nezahualcoyotl fue tan
rica y emocionante que desde el pun-
to de vista occidental podria propor-
cionar materia abundante para diver-
sos géneros literarios: podria servir
para una epopeya, una novela de
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aventuras de mucho suspenso, un drama heroico lleno
de intrigas palaciegas y grandes pasiones, y poesia
lirica de toda la temadtica posible. Véanse por lo me-
nos los titulos de algunos capitulos dedicados a su
vida escritos por su descendiente y principal bidgrafo,
don Fernando de Alva Ixtlilxéchitl, nacido en Texcoco
alrededor del ano 1570, en su obra Historia de la na-
cion chichimeca (1977):

XXIII: De cémo el tirano Maxtla hizo prender a

Chimalpopoca rey de México y después lo hizo soltar; y de

los trances peligrosos en que se vido Nezahualcoyotzin.

XXIV: De como se escapd Nezahualcoyotzin por dos veces

de las manos del tirano.

XXV: De cémo por otras dos veces escapé Nezahualcoyotzin

de las manos de sus enemigos.

XXVI: De la vida y peregrinacion de Nezahualcoyotzin por

las montanas y desiertos hasta llegar a donde vivia Quacoz

un caballero otomi.
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XXVII: Que trata cémo fue prosiguiendo Nezahualcoyotzin

su viaje y peregrinacién hasta Capolac, y las cosas que le

sucedieron en el camino.

XXVIII: De cémo marché con un poderoso ejército el princi-

pe Nezahualcoyotzin por la via de Tetzcuco, y cémo recobré

el reino de los acolhuas, y algunos acontecimientos nota-

bles que hubo.

Bien que se nota aqui un lector apasionado de novelas
de caballeria. Pero también es cierto que don Fernando
no deja de mencionar lo hecho por el Nezahualcéyotl
gobernante, como fueron las famosas “Ochenta leyes que
establecié Nezahualcoyotzin y cémo las mandé guar-
dar.” Leyes que, dice don Fernando, le parecian a
Nezahualcdyotl “convenientes a la republica en aquel
tiempo y sazén" y que él mismo no desaprueba aunque
algunas encuentra de “grandisimo rigor": “como era el
pecado nefando que se castigaba con grandisimo rigor,
pues al agente atado en un palo lo cubrian todos los
muchachos de la ciudad con ceniza, de suerte que que-
daba en ella sepultado, y al paciente por el sexo le sa-
caban las entranas, y asimismo lo sepultaban en la ce-
niza.” (Alva, 1977: 101)

Don Fernando habla de su ilustre antepasado con la
mayor admiracioén y dice que nadie de los que sabian
todo sobre €l, como su hijo y sus nietos, pudo encon-
trarle mds que una cosa mal hecha en toda su vida,
pero ésa si, “digna de ser tenida por mala y abominada,
aunque el celo y amor le cegd.” (Cap. XLIII: “De cémo el
rey Nezahualcéyotl se casé con Azcalxochitzin, hija del
infante Temitzin su tio, y del extrafio modo con que se
consiguié este matrimonio”). Se trata de lo siguiente:
Nezahualcdyotl, ya maduro, con muchas concubinas,
pero atin soltero, visité por casualidad a su amigo poe-
ta, sefor del cercano pueblo Tepechpan, Cuacuahtzin.
Este, para honrar al huésped, hizo que su novia, con la
que pronto pensaba casarse, atendiera la mesa. Y en
esto, Nezahualcdyotl se enamord. Para quitar del cami-
no al novio oficial, lo mandé a la guerra para que ahi
muriera con honor. Después, solicit la ayuda de su her-
mana, la cual le proporciond a una vieja muy habil que
se metid al palacio donde vivia Azcalxochitzin para in-
vestigar su voluntad. La hermosa joven se mostré no
estar en contra, asf que Nezahualcoyotl le mandé otro
recado: €l iba a construir una calzada y ella iba a ir a
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ver la obra. Y ahi, como que por ca-
sualidad, se encontrarian. Asf se hizo
y a la boda, que poco después se ce-
lebrd, asistieron otros dos reyes de
la triple Alianza, Moctezuma
Ilhuicamina de Tenochtitlan y
Totoquiauhtzin de Tlacopan.

He aqui un gran acontecimiento
que, seglin el punto de vista roman-
tico, deberia reflejarse en la obra de
un poeta. Pero Nezahualcéyotl, aun-
que cegado por amor, probablemente
ni siquiera sospechd que sobre este
amor pudiera escribir. El tema de
amor no tuvo cabida en la lirica
nahuatl prehispanica, si bien es cier-
to que se conservan algunos poemas
muy erdticos (por cierto, no de
Nezahualcdyotl). Y sin embargo, el
acontecimiento dejd la huella en la li-
rica ndhuatl, segln opinan varios sa-
bios, empezando por Fernando de
Alva Ixtlilxéchitl. Su autor no es
Nezahualcéyotl, sino el traicionado
amigo, Cuacuauhtzin de Tepechpan,
y don Fernando de Alva Ixtlixdchitl
dice: “Quaquauhtzin obedecié el man-
dato de su rey, aunque le causé ad-
miracién y novedad, que siendo como
era soldado viejo y que no competia
a su persona y calidad ir a esta jor-
nada, se le enviase a ella; y asi sos-
pechd su dano y compuso unos can-
tos lastimosos que cantd en un
despedimiento y convite que hizo de
todos sus deudos y amigos" (Alva,
1977: 118).

El canto de Cuacuauhtzin dice asi:

Flores con ansia mi corazén desea.
Que estén en mis manos.

Con cantos me aflijo,

sélo ensayo cantos en la Tierra,

Yo, Cuacuauhtzin,

CoLMENARIO ™



con ansia deseo las flores,
que estén en mis manos,

yo soy desdichado.

¢Adonde en verdad iremos

que nunca tengamos que morir?
Aungque fuera yo piedra preciosa,
Aunque fuera oro,

seré yo fundido,

alla en el crisol seré perforado.
Solo tengo mi vida,

yo, Cuacuauhtzin, soy desdichado.

Tu atabal de jades,

tu caracol rojo y azul asi los haces ya resonar,

td, Yoyontzin.

Ya ha llegado,

ya se yergue el cantor.

Por poco tiempo alegraos,
vengan a presentarse aqui

los que tienen triste el corazén.
Ya ha llegado,

va se yergue el cantor.

Deja abrir la corola a tu corazdn,
deja que ande por las alturas.

T me aborreces,

ti me destinas a la muerte.

Ya me voy a su casa,

pereceré.

Acaso por mi tii tengas que llorar,
por mi tengas que afligirte,

11, amigo mio,

pero yo ya me voy,

YO ya me voy a su casa.

Sélo esto dice mi corazon,

no volveré una vez mas,

jamds volveré a salir sobre la tierra,
VO ya me voy, yo ya me voy a su casa.

Sélo trabajo en vano,
gozad, gozad, amigos nuestros.

¢No hemos de tener alegria,

no hemos de conocer el placer, amigos nuestros?
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Llevaré conmigo las bellas flores,

los bellos cantos.

Jamds lo hago en el tiempo del verdor,

s6lo soy menesteroso aqui,

solo yo, Cuacuauhrzin.

¢No habremos de gozar,

no habremos de conocer el placer, amigos nuestros?
Llevaré conmigo las bellas flores,

los bellos cantos.

(Ledn-Portilla, 1983: 85-87)

Este poema, considerado como uno de los méas bellos
(Garibay, 1992: 186), puede tener o no referencias
autobiogréficas. En todo caso se puede ver que por su
temdtica y su estilo estd completamente vinculado con
la tradicion, y hasta se podria sospechar que el desdi-
chado Cuacuauhtzin tal vez escribidé este poema no en
el momento de la tristeza, inmediatamente antes de su
partida a la guerra, sino en cualquier momento ante-
rior y feliz de su vida personal, sencillamente porque la
angustia por la brevedad de la vida y temor a la muerte
fueron temas sobre los cuales se acostumbraba escri-
bir. De ser este el caso, se podria suponer asimismo
que la posibilidad de que Cuacuauhtzin escribiera el
canto en referencia-a su situacién personal habria re-
sultado de la interpretacién posterior, en especial de la
imaginacién de Alva Ixtlilxochitl. Es cierto que en el
poema se menciona a Yoyontzin, apodo de
Nezahualcdyotl, pero la alusién es tinicamente al poe-
ta-colega, cuya poesia, como la poesia en cuanto tal,
dejara el que va a morir. En el caso contrario, si el
poema en realidad se basa en la vivencia personal del
autor y por ello logra una mayor belleza que los demas
poemas sobre el mismo tema (lo que yo no soy capaz
de percibir), podria proponerse entonces otra hipotesis:
como la tradicion poética, el pensamiento, el sentimien-
to y la experiencia personal del autor se correspondie-
ron por casualidad y mutuamente se reforzaron, gra-
cias a lo cual el autor cred una obra de mayor belleza.
El mismo caso podria ser el del poema de Chichicuepon
de Chalco sobre la destruccién de su ciudad. EI poema
esta clasificado como Yaocuicatl, canto de guerra)
(Laender, 1991), pero por momentos deja de traslucir,
entre imagenes comunes, una vinculacién clara con la
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realidad y con el dolor muy personal de Chichicuepon,
quien logra crear imagenes nuevas y mas impresionan-
tes que las que se encuentran en otros cantos de guerra,
pero también, por otro lado, menciona muchos nom-
bres que a la mayoria de nosotros ya no nos dicen nada:

Quedara el dguila

frente al rostro del agua.

Habrd transformacién en la tierra,
movimiento en el cielo,

alla ha quedado

Tlacamazatl, el chichimeca.

Estan en confusion las gentes de Chalco,

alterado el de Huexotzinco,

solo Tlailotlaqui,

el senor Quiyeuhtzin

penetra al interior de Amecameca.

iSe defiende el de Chalco,

principe Toteoci!

(“La destruccién de Chalco”, en Laender, 1991: 203)

La relacién autobiografica se puede tener también por
algo muy inseguro en el llamado “Canto de la huida”.
Su subtitulo en las ediciones modernas es "De
Nezahualcéyotl cuando andaba huyendo del sefor de
Azcapotzalco”. La leyenda de que Nezahualcoyotl com-
puso este canto cuando andaba huyendo de Maxtla pro-
viene de Alva Ixtlixéchitl, pero, la verdad, Nezahualcéyotl
tan sélo se lamenta de que “habia nacido en vano”,
pregunta que si en realidad vive, por qué Dios hace
vivir a los hombres, pues todo eso a €l lo aflige y a los
demds también, y que se vive una sola vez.

De algo mds se puede tener certeza: el poeta
prehispanico poetiza los tédpicos comunes de la poesia
nahuatl prehispdnica, y no su propia vida. Y bien pue-
de estar preocupado por la realidad y la vida practica,
pues los acueductos construidos por el ingeniero
Nezahualcéyotl mejoraron el nivel de vida de la co-
munidad, e igualmente puede ser. a la vez, Acolmiztli,
Brazo de Ledn, y poeta, “corazén endiosado”:
Nezahualcoyotl formulé e hizo valer en su reino leyes
en verdad draconianas, y a la vez dialogé con su co-
razén, con sus amigos y con Dios sobre qué es la poe-

100 & La Colmena

sia. Y se puede tener mucha expe-
riencia erética, vivir un amor apa-
sionado y padecer muchos proble-
mas con los casi ciento veinte hijos
que se le atribuyen, sin que eso ja-
mds se transforme en la verdadera
vivencia; es decir, que todo ello se
vuelva algo poetizable: tema o idea
de la obra basada en la experiencia
vivida por el autor.

Pero, irepresenta eso dafios y per-
juicios para la obra? iSe trata enton-
ces de una tradicion muy estrecha que
no deja que el poeta exprese su yo?
Me parece que no: tal vez los poetas
prehispédnicos de la lengua nahuatl,
como no son presa del individualis-
mo, prefieren meditar, junto con sus
pares, sobre qué es la poesia, qué es
Dios, que sobre su propia vida. Ha-
blar, en la obra, sobre su propia vida,
podria haberles parecido de mal gus-
to. Con mds razén, se podria objetar
que incluso sobre los tépicos comu-
nes a la poesia ndhuatl meditan to-
dos desde el mismo enfoque y casi
con las mismas palabras. Es cierto.
Pero ellos no son “todos”. Ellos son
una minoria que se esta preguntan-
do sobre cosas que no a “todos” les
interesan seguramente. Preparan sus
instrumentos para sus fines: ya se vio
cudntas maneras encontraron para
decir “compongo un poema". En este
sentido, el grupo si es original, aun-
que cada uno de sus miembros no lo
sea.

Y la ultima pregunta es dificil de
contestar: écémo sintieron ellos mis-
mos sus propios poemas v los de sus
companeros? Para nosotros resulta
extrano: si yo escribo un poemay Fu-
lano, mi amigo, escribe otro casi
igual, équé chiste tiene?
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VARIACIONES SOBRE EL MISMO TEMA

Arbol Florido se yergue en Tamoanchan:
alli fuimos creados, alli nos dio ser

alli enlazé el hilo de nuestra vida

Aquel por quien todas las cosas viven.

Del mismo modo yo forjo el oro,
del mismo modo yo pulo el jade:
es mi hermoso canto.

Es cual si fuera una turquesa.

Como cuatro veces nos hizo girar

alld en Tamoanchan,

Aquel por quien todas las cosas viven.

He aqui un hermoso poema anénimo
de Huexotzinco, traducido por el Pa-
dre Garibay. Dice que en Tamoanchan,
lugar del origen mitico, se yergue un
arbol florido. Este arbol, que crece tam-
bién en la regién del dios de la lluvia,
Tlaloc, proporciona al ser creado la
alimentacién y también sombra agra-
dable. En la ya mencionada lista de
metaforas de José Luis Martinez se in-
dica que “el drbol florido" significa
“Centro ideal del Tlalocan” o “lugar
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de reunion de poetas, vivos y muertos”. El mismo dia-
logo de poetas puede ser referido con la expresién “Ar-
bol florido”. Serfa este didlogo, esta comunicacién en-
tre los poetas, lo que al poeta nutre y desde donde parte
su creacién, no diferente al momento en que Dios cred
al ser humano, cerca del Arbol que después permitia su
supervivencia. iTan alto concepto tiene el poeta nahuatl
prehispanico de la creacién poética! Y, tal vez, no cree
conveniente separarse demasiado del 4rbol que lo ali-
menta.

Pero para que la creacién individual tenga sentido,
un poema no puede ser
mera copia de otro. Es
un hecho claro para to-
dos y para los poetas
prehispanicos también.
Aunque la repeticion tie-
ne su encanto, la obra
debe traer algo nuevo o
por lo menos alguna
modificacion de lo cono-
cido. Con respecto a la
lirica ndhuatl prehis-
pdnica, pues, el que tie-
ne problema es el lector
actual y no el receptor
original. Me parece que
los prehispdnicos bien
sintieron las diferencias
entre un poema y otro, aunque a nosotros nos pueden
parecer ambos iguales. Las diferencias se deben a los
detalles que nosotros no percibimos, ni podemos per-
cibir. Tal vez en muchos casos sélo el ritmo diferente
marcé la diferencia: cuan importante fue ese ritmo, lo
sabemos por la presencia de las silabas ritmicas como
Aya, Ohuaya, Yehuaya, etcétera, pero a nosotros, que
leemos los textos, no nos puede causar el gozo estéti-
co que seguramente causaba a los receptores origina-
les que escuchaban los poemas cantados y con acom-
panamiento musical.

Pero veamos lo que podemos hacer, y hagamoslo.
Tratemos de percibir diferencias entre dos fragmentos de
poemas distintos que, sin embargo, usan los mismos
conceptos y las mismas imagenes. El primero de ellos es
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A
Ayac chalchihuitl
ayac feocuicatl mocuepaz: 5

i fiatielo.
In maca ayac icnotlamati

Timochiofonyazque

. e nican tocnihuan in.
in canin, ye yuhcan: Y

zan cen ﬂopupulihu/u,_{ in lalficpac in?
fi yahui ye yuhcan@a/n iAyac mocahuaz!
Ohuaya Chuaya

=Quetzali ya poztequi Ya Yehuayc

in flacuilolii ya zan on pupulinui,
____________—'_'___J
exochitl cuetlahui. »

Zan yuhqguiflacuilolhAya
ah fonpupulihul
Zan yuhquitxochithAya

i [xquich ompa ya huicalo

Ye ichan. Ohuaya Chuaya

ya in tlalticpac Ohuaya
/yg;quetzall[, a zacuan
iuhguecholli ilaguechhuan

Tc@ﬁa\muhqul in(chan

OhuayaChuaya

Texto A Nezahuolcdyoll. "Como una pintura Nos lermos orondo”. (Rormonces de ios
safores de o NMuava Espana, fol, 35y v).

Texto B "Nadie ha de quedar”. (Romanoaes e (os senores oe o Nueva Espono, fols, 2 7v-
28w

un fragmento del poema “Como una pintura nos iremos
borrando”, de Nezahualcdyotl, en la traduccion del Padre

Garibay:
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Del azulejo, iremos pereciendo.

Nadie esmeralda, Iremos a su casa

nadie oro se volvera,

niserd en la tierra algo que se guarda: Y el segundo fragmento de diferente poe-
Todos nos iremos ma, en traduccion del mismo traductor:
Hacia alld igualmente:
Nadie quedara, todos han de desaparecer: iOue nadie se entristezca
De modo igual iremos a su casa. aqui, amigos nuestros!
{Puede ser acaso de nadie

Como una pintura su casa esta Tierra?
Nos iremos borrando, iNadie ha de quedar!...
Como una flor Ya se rasga el plumaje de quetzal,
Hemos de secarnos Ya la pintura va desvaneciéndose,
Sobre la tierra, Alld la flor se seca...
Cual ropaje de plumas iTodo cuanto hay es llevado
Del quetzal, del zacudn, a su casal
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Ahora, véanse (pdgina anterior) los tex-
tos en original donde la igualdad de
los conceptos manejados resalta toda-
via mas porque el traductor escoge a
veces para el mismo concepto diferen-
te sinénimo: nétense los mismos con-
ceptos: Tlalticpac (sobre la tierra;
tlalli=tierra) e ichan (su casa;
chantli=casa, i=de él, se entiende de
Dios). “Nadie quedard” y “Nadie ha
de quedar” estd expresado de la
misma manera: iAyac Mocahuaz!
(ayac=nadie; cahua=quedar;
mo=prefijo reflexivo de la 22 persona,
es decir literalmente: “nadie te queda-
rds"). La idea entonces es: sobre la tie-
rra nadie se quedard, todos se irdn a
su casa (se moriran).

Las imagenes que ocupan los dos
fragmentos se refieren a la destruc-
cion: la pintura se borra: Tlacuilolli
Pupulihui (tlacuilolli=pintura,
pupulthui=borrar, destruir); la flor
se marchita: xdchiel cuetlahui
wochitl="flor, cuetlahui=marchitarse);
y la pluma del pdjaro precioso se
destruye: Quetzalli Pupulihui
(quetzalli=pluma del péjaro precio-
$0; pupulihui=destruir), o desgarra:
Quetzalli Foztequi (poztequi=desgarrarse,
romperse, quebrarse).

Con las mismas imagenes se crean
dos diferentes variantes: en la A (el
poema de Nezahualcoyotl) lo que se
esta borrando, marchitando y destru-
yendo somos nosotros (la ¢ del prefijo
ton) y se nos compara con pintura, flo-
res y plumas de quetzal, subrayando
su fragilidad. El autor emplea dos
veces palabra pupulihui, aprovechan-
do la polisemia, y enumera algunas
aves de plumas preciosas. En el tex-
to B se alude a lo pasajero de las co-
sas que se tienen por simbolos de be-
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lleza: pluma de quetzal, pintura y flor, y la destruccién
de cada una de ellas esta expresada con diferente verbo:
aqui, hablando de la pluma, en lugar de la palabra, mas
vaga, “destruir” (y que ya aparecid) se usa la mds expre-
siva “desgarra”. Se podria concluir, tal vez, que mien-
tras que el primer poema es mds intimo, pues nos habla
a nosotros sobre nuestra existencia, sobre nuestro desti-
no, el otro es mas metafisico: presenta la destruccion
como ley general a la que estd sometido todo el mundo.

Todo el mundo, excepto la poesia. Cuando, hace va-
rios afios, empecé a leer la poesia prehispdnica, el que
mds me gusto fue este poema de Nezahualcdyotl, “Como
una pintura nos iremos borrando”. Y mds la imagen: se
me hacia buena y original. Luego vi que en cuanto a
originalidad, carecia de ella: otros poetas también la
usaron. Vi que Nezahualcdyotl fue rey poeta, pero no el
poeta rey, ni tenia por qué serlo; habia varios poetas tan
buenos como €l y, entre todos, algo dijeron: nosotros,
hoy dia, debemos tratar de entenderlo.

Sin embargo, Nezahualcdyotl queda como el perso-
naje mds conocido y representativo. Personaje complejo,
no siempre simpatico: nos tienen que repugnar algunas
de las leyes que aplicé; varias de sus acciones persona-
les no nos pueden agradar, pero si no hubiera sido duro,
manoso y hasta cruel, no hubiera recuperado su reino, ni
hubiera sobrevivido. Con todo, Nezahualcoyotl ha vivi-
do y habité plenamente la tierra: construyé acueductos,
planté arboles, los regé y... compuso flores y cantos. Si
acabardn o no, de nosotros dependera. LC
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