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SENAS DE IDENTIDAD:
TRES POETAS Y UNA CIUDAD

| Salvador, en la América Central, es uno de los pafses mds

pequeifios del Continente americano. Con una superficie aproxi-

mada de 20 mil kilémetros cuadrados, es también uno de los

mds poblados. Asi como no hay una cifra exacta de su extensién territorial,
debido a la falta de definicién, hasta el momento, de sus limites con la
vecina Honduras,' tampoco se sabe con exactitud el niimero de habitantes.
Los datos del iltimo censo, levantado en 1992, no son muy confiables. Se
habla de una poblacién total que fluctiia entre seis y seis millones y medio
de habitantes. Pero esta cifra deja fuera mas de dos millones de salvadore-
fios que han emigrado, especialmente a los Estados Unidos de Norteamérica.
No obstante la pequeifiez territorial, existe acuerdo en dividir el territo-
rio en tres zonas. De los catorce departamentos, tres corresponden a la
Zona Occidental; siete a la Central y cuatro a la Oriental. Posteriormente,
algunas secretarfas de Estado, especialmente el Ministerio de Salud Publi-
ca, probablemente obedeciendo a razones de caracter administrativo, esta-
blecié dentro de la Zona Central la que se ha designado como Zona
Paracentral. De las tres zonas geogréficas tradicionales, dos tienen un ca-
racter histérico (Occidente y Oriente) y una (Oriente) serfa la {inica que po-

1 Después del fallo de la Corte Internacional de Justicia de La Haya, de fecha 16 de
septiembre de 1992, las fronteras entre El Salvador y Honduras no han sido totalmente
demarcadas.
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dria considerarse, desde el punto de vista histdrico-
geogréfico, una regién.? En cada una de las tres zo-
nas existe una ciudad importante, que, desde la épo-
ca colonial, juega el papel de metrépoli regional. La
ciudad de San Salvador, ademas de ser la capital de
la Repriblica, es la mas importante no sélo de la
Zona Central, sino del pais; San Miguel, en la Zona
Oriental, y Santa Ana, para la Occidental.

A Santa Ana, coloquialmente, se le llama la
“ciudad morena”. Ha sido, desde hace mucho, la
puerta de arribo tradicional de los viajeros
guatemaltecos, debido a su ubicacién a pocos kilé-
metros de la frontera con Guatemala. Este cardcter
de ciudad fronteriza, como lo es también la cerca-
na ciudad de Ahuachapén, ha jugado, para bien o
para mal, un papel importante: ser via casi obli-
gada para el comercio entre El Salvador y Guate-
mala; y el haberse visto mds de una vez invadida
y ocupada por tropas del vecino pais; especialmen-
te en la segunda mitad del siglo XIX, durante las
guerras generalmente entre liberales (salvadore-
fios) y conservadores y a veces también liberales
(guatemaltecos).

Santa Ana, ciudad cantada por sus misicos
—David Granadino y su conocido vals Bgjo ¢! al-
mendro; y por sus poetas—, es la cuna de tres im-
portantes intelectuales: los poetas Serafin Quitefio
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(1906-1987), Pedro
Geoffroy Rivas
(1908-1979) y Carlo
Antonio Castro
(1926). Cada uno,
en sumomentoyen
su estilo, ha expre-
sado su amor por
la ciudad; por su
paisaje, siempre
verde y florido; por
sus cuidados cafe-
tales y por esa pu-
pila perennemente
azul mirando al
cielo y reflejando
nubes, que es el
lago de Coatepeque.®

Gran parte de la literatura y el arte salvadore-
fios permanece ignorada fuera de las fronteras del
pais. Sin embargo, las expresiones literarias y
artisticas; la creacién poética ha estado presente
desde la época colonial. Juan Ramén Uriarte ha-
bla de una corriente neoclasica que “se inicia con
las tltimas décadas del coloniaje y concluye con
la primera mitad del siglo XIX” (cit. en Gallegos,
1987). Miguel Alvarez Castro (1795-1856) es el
primer poeta que registra la historia de la poesfa
salvadoreiia, al mismo tiempo que el primer
neoclasico. Este poeta nacié en una hacienda cer-
cana a la ciudad de San Miguel; estudié en Guate-
mala; fue partidario de las ideas y luchas
unionistas del general Francisco Morazin, a quien
acompafié en méas de una ocasién por

2 A diferencia del resto del pafs, lo que hoy es la Zona
Oriental estuvo habitada, entre otras etnias, por indige-
nas lencas, cuyos dominios se extendian ampliamente
dentro de la actual Repiiblica de Honduras; y en donde,
mas que en El Salvador, en que pricticamente desapare-
cieron, hay una considerable presencia étnica que lucha
por sobrevivir. La parte salvadoreiia habitada en la épo-
ca prehispénica por los lencas es conocida también como
Provincia de Chaparrastique, separada por el rio Lempa
del resto del territorio nacional.

3 Topénimo de origen ndhuatl: Coatepec.
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Centroamérica y Perii. Murié pobre y victima de la
tuberculosis en una hacienda del Departamento
de San Miguel (Gallegos, 1987: 33).

Ese desconocimiento de una parte de la litera-
tura y de la poesia salvadoreiia en el exterior po-
dria deberse, entre otras causas, a la escasez de
casas editoriales y a la deficiente distribucién de
los pocos libros publicados. Situacién agravada en
los dltimos aiios por la crisis econémica y por los
elevados costos que ocasiona el envio de libros al
exterior. Atin asi, tanto la Direccién de Publicacio-
nes del Ministerio de Educacién, como algunas edi-
toriales universitarias, sobre todo UCA Editores de
la Universidad Centroamericana José Simeén Ca-
fias, desarrollan una modesta labor editorial. Am-
bas dan prioridad a la publicacién de obras sobre
ensayo y narrativa; no asi a los libros de poesia.
La editorial de la Universidad de El Salvador no
ha podido recuperarse de la destruccién y saqueo
de que fue objeto por parte del ejército y los llama-
dos cuerpos de seguridad ptiblica, al ser bombar-
deada y ocupadas las instalaciones de la Ciudad
Universitaria antes y durante la guerra civil, desde
1980 hasta 1992.

Pero al reanudar el tema de la ciudad de Santa
Ana y sus tres poetas, es necesario también volver
la mirada a un momento de la historia de la litera-
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tura y, en especial, de la poesia salvadorefia. Den-
tro del proceso evolutivo seguido por la literatura
se designa con el término “Vanguardia” a las obras
producidas, sobre todo en Europa, en el periodo
que se sitda entre el final de la Primera Guerra
Mundial y mediados del siglo XX. Y quizds por lo
indiscriminado del término, ha cabido holgadamen-
te dentro del mismo el legado de “ismos” surgidos
en el lapso anotado: cubismo, futurismo, dadais-
mo, surrealismo, etcétera.

En un reciente como importante trabajo, Maria
José Bustos Ferndndez (1996), investigadora argen-
tina, sobre la produccién vanguardista del también
argentino Macedonio Ferndndez (1874-1952), del
colombiano José Félix Fuenmayor (1885-1966) y
del mexicano Jaime Torres Bodet (1902-1974), hace
las siguientes consideraciones acerca del
“vanguardismo™:

La palabra “vanguardia” acarrea ciertas conno-
taciones inmediatas: La metédfora militar que
implica cualquier movimiento que tomando una
valiente iniciativa adelanta sus pasos hacia una
*batalla”, el conjunto de movimientos estéticos
europeos surgidos después de la Primera Guerra
Mundial que se conocen como los “ismos”
(futurismo, dadafsmo, expresionismo, ultraismo
etc.), un grupo de artistas que conscientemente
y como grupo se en-
frenta a la tradicién
cultural dominante
y. en el sentido més
lato, cualquier ma-
nifestacion artistica
que se opone y de-
safia una tradicién
con un gesto “es-
candaloso”, etc. To-
das y cada una de
€stas connotaciones
tienen su validez e
iluminan el campo
de estudio. La difi-
cultad se acrecienta
al comprobar la



Internacionalizacion del
movimiento, lo cual da
cuenta de mangfestacio-
nes “vanguardistas”
surgidas en diferentes
contextos politicos, geo-
grdficos y sociales.
(Szabolcsi, 1972: 4-17,
citado en Bustos, 1996:
11-12] £l término van-
guardia viene a ser, en-
tonces, “el pez enjabo-
nado” de la historia lite-
raria, [Rama, 1982: 20-
26, en Bustos, 1996:
12} metdfora con la cual
Angel Rama designd a la novela latinoamerica-
na. Uniendo ast la metdfora en ambos concep-
tos se concluye que “la narrativa latinoamert-
cana de vanguardia” es doblemente un “pez
enjabonado” que se resiste a cualquier intento
de definicion.
(Subrayado nuestro).
Las manifestaciones “vanguardistas” europeas,
aunque un poco tardiamente, tuvieron eco en Amé-
rica Latina. Aproximadamente desde 1919, en Méxi-
co empez6 a tomar forma €l Estridentismo. En 1924,
Manuel Maples Arce (1900-1981) da a la estampa
Andamios interiores y también publica Urbe, poe-
mas interdictos, obra de mayor definicién vanguar-
dista; el chileno Vicente Huidobro (1893-1947), que
vivia en Paris, se adhirié a las nuevas corrientes y,
en 1925, dio a conocer su Manifiesto en el que es-
tablecia las lineas directrices de su tendencia bajo
el titulo de “Creacionismo”. No es el caso referir el
contenido del Manifiesto, baste con citar expresio-
nes como que se “crea un poema como se siembra
un 4rbol”, o, en sus concepciones sobre estética
que “El poeta es el hombre que recuerda los sue-
fios seculares que los demds han olvidado”. Su obra
fundamental de ese momento fue Altazor.
Uno de los pocos estudiosos de 1a literatura sal-
vadorefa, Juan Felipe Torufio (1958), al plantear
las manifestaciones del postmodernismo en El Sal-
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vador, lo hace considerando como iniciador de este
movimiento al poeta Julio Enrique Avila (1892-
1968). Aunque Avila pertenece a la generacién de
1915, aparece incorporado a la del 20, junto con
los poetas Carlos Bustamante y Manuel Andino,
quienes fundaron la revista literaria Cenit. Julio En-
rigue Avila era conocedor de las innovaciones lite-
rarias que se daban en Francia, y comenzé a ela-
borar una poesia que se apartaba de los moldes de
creacién comunes en las letras salvadoreiias de ese
momento. Podria decirse que con €l se daba una
poesia de ruptura de los metros tradicionales, aun-
que conservando el consonante, la rima. Es impor-
tante mencionar estas formas iniciales en la poe-
sia de Julio Enrique Avila porque, afios mds tarde,
entre 1930 y 1945, aparecerdn nuevas generacio-
nes de poetas que dardn a su creacién timidas for-
mas “vanguardistas"”.

En la generacién que parte de 1930, afirma
Torufio (1958: 344), “habia dos tendencias: la con-
servadora y la que viraba hacia el futuro, remo-
viendo las causas y ateniéndose mas a éstas que a
paramentos”. De acuerdo con este autor, no tuvie-
ron entrada en El Salvador las por €l denominadas
“formas extravagantes y quienes utilizaron dife-
rentes ritmos no se atrevieron a oscurecer comple-
tamente los contenidos ni urdir adivinanzas”.
(Torufio, 1958: 344)
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SERAFIN QUITERO

Aunque Serafin Quitefio, como se dijo, nacido en la
ciudad de Santa Ana, elabora una inicial poesia
postmodernista y gusta de formas sencillas, més
bien tradicionales, que se acercan més a su natu-
raleza retraida, sentimental, elegfaca, su poesia
participa de buena manera de las nuevas corrien-
tes creadoras. Este poeta, practicamente de un solo
libro, Corasén con S (Quitefio, 1941), representa,
junto con Pedro Geoffroy Rivas, la mds importante
expresion de 1a poesia salvadoreiia de 1930. Sera-
fin Quitefio, con tonalidades diferentes, que se aco-
modan mejor a una temdtica mas bien sentimen-
tal, es probable que represente, en cierta manera,
la vertiente conservadora a que se refiere Juan Fe-
lipe Toruiio. Dedicé gran parte de su vida al perio-
dismo, primero en el Diario de Occidente, publicado
en su ciudad natal, y posteriormente en £/ Diario
de Hoy, de San Salvador, en cuyas piginas mantu-
vo por més de quince afios una columna, “Ventana
de colores”, firmada con el seudénimo de Pedro C.
Maravilla. En 1955 se celebré en El Salvador el
Primer Certamen Nacional de Cultura, y junto con
el poeta nicaragiiense Alberto Ordéfiez Argiiello,
participé Serafin Quitefio con el libro de poemas
T6rrido suerio, que gané el Segundo Premio y fue
publicada en 1957 (Quitefio y Ordéiiez, 1957).

La obra de Serafin Quitefio, a pesar de ser mds
bien modesta, ha dado lugar a comentarios criticos
positivos. A los andlisis de Torufio y Gallegos Valdés
se han unido las autorizadas expresiones de Claudia
Lars (1969), la mas importante voz de la poesia
femenina de El Salvador, para quien Quitefio “en
Corasdn con S, nos entrega la tierra de Cuscatldn, y
con ella a la mujer-amante, a la mujer-esposa, a la
mujer-madre... Su provincialismo tiene la fresca gra-
cia de lo auténtico. El paisaje lirico que nos regala
es himedo y verde, o seco y esplendente como cier-
tos dias de nuestro mes de abril.”

Si en Corasdn con S vuelca Serafin Quitefio poe-
mas donde la ironia y el humor muestran sus se-
fiales, a menudo laten en esos versos, desde raices
profundas, el dolor cotidiano y la nostalgia evoca-
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da desde los sentimientos mds nobles y mas hon-
dos. La obra contiene notables poemas, como “Evo-
cacién de la madre”:

Atléntida de lagrimas. Paraiso de nifios.
Mujer hecha de arrullos y de trinos.

Su voz venia en circulos celestes

empujando mi canto desde antes que naciera.

De harina eran sus manos, de pan tibio

fécil para los huérfanos y para los mendigos.
Eran de cal —de cal blanca de amor, de cal tranquila
pegada sobre el frio de los cuartos de hospicio.

O como ¢l poema titulado “Aquella muchacha de la
joyeria”, en el que el humor y la ironia se ponen de
acuerdo, como en el siguiente fragmento:

Aquella muchacha de la joyeria
ique bien estaria
fulgiendo en la clara vitrina del dia!

[...]

Las gentes normales:

sefiores de rango, damas conventuales,
representativos del tanto por ciento

y orgullos enormes como catedrales
(iglorias de cemento!)

llegan y no saben del deslumbramiento.

En 79rrido suerio, el poemario del que es coautor
con el nicaragiiense Ordéiez Argiiello, vuelve Se-
rafin Quitefio al paisaje familiar del terrufio. “Son
juegos de color y de luz —expresa Gallegos Valdés
(1987: 262)—, persecucidn de los verdes, tan mati-
zados en el trépico; ambos poetas, conservando su
personalidad, han logrado fundir sus modos de ver
en una sola mirada, que se pasea por los montes,
por el mar, captando como un pintor impresionista
los reflejos de la luz y los cambios mds sutiles del
color en la naturaleza.”

Finalmente, del libro Corasdn con S, un frag-
mento del poema “Canto intimo a Santa Ana (Re-
greso a la ciudad nativa)”:
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Ciudad —puerto del alma—,
refugio del cansancio y del olvido.
Manos claras de novia deshojando
dalias en el crepiisculo amarillo.

Ciudad mia en la noche sin clemencia
[dmpara familiar de [a terneza:

iqué suave en ti la suavidad del tiempo!
1Qué suavidad de sombra tu voz quedal

[..]

De tu recuerdo se llend mi verso
como el campo, de oro atardecido.
Vino el primer amor de tu afioranza
y el tiltimo también llegé contigo.

Pepro GEOFFROY RIvAs

La otra voz importante de la generacién de 1930
fue la del poeta Pedro Geoffroy Rivas. Nacié en
Santa Ana el 16 de septiembre de 1908 y murié en
San Salvador, el 10 de noviembre de 1979. En una
entrevista, poco tiempo antes de su muerte, Pedro
Geoffroy declaré: “Mi primer verso titulado ‘La
biisqueda’ lo escribi cuando atin era un adolescen-
te, en mi tierra natal, Santa Ana. Era estudiante.
Dicho verso lo leyé Jacinto Castellanos y lo publicé
en el Diario de Santa Ana en noviembre de 1927 y
me apenaba cuando por la calle me decian poeta.”
(Gallegos, 1987: 264)

Luego de un frustrado intento de estudiar la
carrera de medicina en la Universidad de E! Sal-
vador, en 1931 se marché a Guatemala y poste-
riormente a la Ciudad de México. En la Facultad
de Derecho de la Universidad Nacional Auténoma
de México cursd la carrera de abogado y se reci-
bi6 en 1937. La situacién econémica y politica de
El Salvador, para esas fechas, era sumamente di-
ficil. En enero de 1932, habia ocurrido el alza-
miento campesino; como consecuencia, en parte,
de la crisis de los afios 29-30, y en parte como
una respuesta por los despojos de que habian sido
objeto los campesinos a manos de los hacenda-

. - Acurjén

dos cafetaleros, a fines del siglo XIX. Pedro
Geoffroy ya no pudo regresar a El Salvador. Des-
pués de la masacre de campesinos, indigenas y
mestizos, la recién instaurada dictadura de los
trece afios del general Maximiliano Herndndez
Martinez persiguié y reprimié la mds leve mani-
festacién en contra de su régimen. Pricticamente
en el exilio, Geoffroy Rivas aproveché su estancia
en México para, ademés de trabajar, continuar su
formacion académica. A la caida de la dictadura
martinista, como consecuencia del alzamiento ci-
vico-militar del 2 de abril de 1944, y de las jorna-
das de mayo del mismo afio, que culminaron con
la “huelga general de brazos caidos”, Pedro
Geoffroy regresé a El Salvador y fundé el periédi-
co La Tribuna, el citado afio 1944. Pero la dicta-
dura militar, reafirmada con otro hombre fuerte,
el coronel Osmin Aguirre y Salinas, y apoyada por
la oligarquia agro-exportadora, se consolidé nue-
vamente en el poder. De manera reiterada se
agudizaron los problemas politicos y el poeta se
vio obligado a regresar a México. En la década de
1950 aproveché para estudiar lingiiistica en la
Escuela Nacional de Antropologia e Historia. For-
mé parte de la generacién de Guillermo Bonfil
Batalla, Mercedes Olivera, Leonel Durdn, Mario
Vézquez Rubalcaba, entre otros. El régimen del
coronel José Maria Lemus decreté una amnistia
general, y regresé al pais en 1957.

Como Serafin Quitefio, Pedro Geoffroy Rivas
inicié la creacién de su poesia en el ambiente pro-
vinciano de Santa Ana. De esa época son los pri-
meros versos dedicados a la novia quinceariera,
como aquellos que dicen:

Novia,
te quiero como quiero a mis zapatos viejos.

Porque estds hecha a mi medida,
porque no me estorbas,
porque no me aprietas.

Porque cuando estoy contigo
siento como cuando estoy descalzo.
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Por eso te quiero,
novia,

como quiero a mis zapatos viejos.

Si Julio Enrique Avila, para 1916, habfa introduci-
do cambios en el hacer literario y sobre todo poéti-
co en El Salvador de esa época, sin lograr que va-
riaran ciertos cdnones tradicionales, en su trayec-
toria cambiante, Geoffroy Rivas si sacrificé l1a for-
ma, abandoné todo aquello que significara pasa-
do; se alzé contra sistemas, destruyé criterios
apergaminados dentro del arte y orient6 hacia rum-
bos renovadores su poesfa. Desterré su pasado de
sefiorito hijo de terrateniente y se afilié al alba, a
todo lo que significara un avance hacia una nueva
sociedad, mds justa y més digna del hombre. Su
militancia dentro de las filas de la izquierda entré
en contradicciones mas de una vez; sin embargo,
fue con su verso que, dejadas atras las expresio-
nes sentimentales de su juventud, enfilé hacia la
denuncia de una sociedad insensible y ajena al do-
lor lacerante del pueblo.

Fuera de sus trabajos antropolégicos en el cam-
po de la lingiiistica, Geoffroy Rivas publicé Rumbo,
México, 1934; Canciones en el viento, 1936; Solo
amor, San Salvador 1963; Yulcuicat, San Salvador,
1965; Los nietos del jaguar, San Salvador, 1977.
Algunas muestras de su poesia son los siguientes
fragmentos. Del poema “Santa Ana™:
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Santa Ana:
te agradezco las mafianas
que le diste a mi nifiez aténita.

Te agradezco tu cerroy tu barranca
y tus tardes de octubre
llenas de barriletes.

Teagradezco tus parques sofiolientos
donde hay pomuncios locos
y almendros de cristal.

Tus calles empedradas
y tus techos de teja,

tus campanarios tristes
y tus largos crepiisculos.

Te agradezco la escuelita aquella
donde habfa una pila con pecesitos rojos
¥ un amate con péjaros.

Te agradezco la tristeza que dejaron en mi aima
tus noches cundidas de estrellas y luciérnagas.

Te agradezco el amigo que se llevd la muerte
y la novia morena
que aun llena mi vida.

Y hasta mi primer gran dolor
a ti te lo agradezco
mi Santa Ana.

Pedro Geoffroy escribié en México una coleccién de
poemas que reunié bajo el titulo de Cuadernos del
exilio. En esa coleccién figura el celebrado poema
“Vida, pasién y muerte del antihombre”, dividido
en cinco partes. De la parte cinco reproducimos el
siguiente fragmento:

Viviamos sobre una base falsa,
cabalgando en el vértice de un asqueroso mundo de

[mentiras,
trepados en andamios ilusorios,

fabricando castillos en el aire,
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inflando vanas pompas de jabén,
desarticulando sueiios.

Y mientras,
otros amasaban con sangre nuestro pan,
otros tendian con manos dolorosas nuestro lecho
[engreido
y sudaban para nosotros la leche que sus hijos no
[tuvieron nunca.

Ah, mi vida de antes sin mayor objeto
que cantar, cantar, cantar,
como cualquier canario de solterona beata.
Ah, mis veinticinco afios tirados a la calle.
Veinticinco afios podridos que a nadie le sirvieron de
[nada.
Pobrecito poeta que era yo, burgués y bueno.
Espermatozoide de abogado con clientela,
oruga de terrateniente con grandes cafetales y
[millares de esclavos.,
embridn de gran sefior violador de mengalas y de
[morenas siervas campesinas.

Caro ANTONIO CASTRO

La primera noticia que tuve de Carlo Antonio Cas-
tro fue cuando encontré, en 1960, en la vieja bi-
blioteca del Instituto Na-
cional de Antropologia e
Historia (INAH), en las
calles de Moneda en la
Ciudad de México, algu-
nos de los volimenes de ...
la serie “Papeles de la .
Chinantla”, producto de
una importante investiga-
cién etnografica realizada
por Carlo Antonio Castro,
en colaboracién con el re-
cordado antropélogo Ro-
berto ]. Weitlaner, en co-
munidades indigenas
chinantecas. Después, en
conversaciones con com-
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pafieros y amigos, 0 maestros y estudiantes de
antropologia, en las tertulias entre clase y clase
en el café Moneda, punto de reunién obligado a
pocos pasos del edificio colonial que albergaba
entonces a la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia (ENAH), encontré el nombre de Carlo An-
tonio Castro, con el correr de los afios, en mds de
alguna publicacién de la Universidad Veracruzana,
especialmente en las pdginas de la revista La
palabra y el hombre, de cuyo Comité Editorial si-
gue siendo miembro titular (Bogrand, 2002).

A fines de 1992, con motivo de la conmemora-
cién del V centenario del “Encuentro de dos mun-
dos”, como también se le ha designado al llamado
descubrimiento de América, nos encontramos con
Carlo Antonio Castro en la Universidad Veracruzana.
Varios miembros del Colegio Mexicano de
Antropdlogos y de la Sociedad Mexicana de An-
tropologia viajamos desde la Ciudad de México
hasta Xalapa, y junto con los colegas de la UV,
organizamos y presentamos un coloquio. Aunque
habiamos intercambiado alguna correspondencia
y algunos libros, no conociamos personalmente
a Carlo Antonio.

Carlo Antonio Castro Guevara nacié el 18 de
julio de 1926 también en Santa Ana, El Salvador,
como Serafin Quitefio y Pedro Geoffroy Rivas. Se
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vio obligado a emigrar junto con su padre y el res-
to de su familia, en 1938, presionados por los con-
flictivos afios de la dictadura martinista. Llegé a
la reptiblica mexicana el 19 de diciembre de 1938,
donde encontraron proteccion y asilo.

Yo me atreveria a decir que existe no uno ni
dos, sino varios Carlo Antonio Castro. El etnélogo
y el lingiiista; el maestro y el investigador; el na-
rrador y traductor, y también el reconocido poeta.
Es muy corta una exposicién como ésta para refe-
rirme nada més a una de las facetas de Carlo Anto-
nio: la del poeta. Su poesia la encontramos en li-
bros como /ntima_fauna (1962), del que ha escrito
un importante como detenido andlisis V. Antonio
Tejeda-Moreno (2000), de igual manera que del resto
de 1a obra de Carlo Antonio Castro. En cambio, de
lo muy poco que se ha publicado sobre Carlo Anto-
nio en El Salvador, es Luis Gallegos Valdés (1987)
quien dedica, sin mayor andlisis, algunos pérra-
fos a Intima fauna:

Carlo Antonio Castro, aunque su actividad se
ha desarrollado en México, ha mantenido vin-
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culos con El Salvador. /ntima fauna (poema,
prélogo de Ermilo Abreu G6mez, Universidad
Veracruzana, Xalapa, México, 1962), extrae
del mundo maya, del silencio maya, el tierno
hébitat de sus animalitos como el “tlaquatl
cierto animalejo” que dijo Fray Alonso de
Molina. Busca las claves vitales de ese mundo,
a ras del suelo, de bestezuelas que remueven la
maleza tras su alimento, o de aves nocturnas
como el biho.
En la edicién de abril-junio de 1995 de La palabra
y el hombre, Revista de la Universidad Veracruzana,
Carlo Antonio Castro public6 “Imagen primigenia”;
un extenso poema repartido en catorce sonetos.
Se trata de un poema autobiografico, que arranca
desde la nifiez santaneca del autor, y, aunque no
menciona por su nombre a Santa Ana, si refiere
hazaias infantiles en rincones queridos de la ciu-
dad, como Santa Lucia; parques con sombras de
almendros y, sobre todo, algunas personas queri-
das, como los padres, la abuela, la nifera (la
China) quiché venida desde Chichicastenango. Re-




ferencias a hechos histdricos, como la lucha de
Sandino y su “pequefio ejército loco” para echar a
los yankees de Nicaragua; la Guerra Civil espafio-
la, y 1a masacre de campesinos en Izalco, Juayiia
y otras comunidades del Occidente de El Salvador,
ordenada por el teésofo ametrallador, el dictador
Martinez. Al final, en el soneto niimero 14, el
abandono obligado del pais, y el encuentro con el
padre en tierra chiapaneca, en el hospitalario y
seguro territorio mexicano. Son catorce sonetos
creados con maestria, con seguro manejo del arte
de la rima. El poeta buscé la forma mds dificil de
escribir una autobiografia. Me recuerda un poco,
aunque en un contexto bastante diferente, el poe-
ma autobiogréfico de Leén Felipe, quien escogié
la posiblemente mds flexible y cémoda via del
verso libre.

Se la puede ubicar geograficamente a la ma-
yor produccién literaria y poética de Carlo Anto-
nio Castro, sin mayor andlisis, en los estados
mexicanos de Chiapas y Veracruz, en donde ha
permanecido més tiempo, dedicado a la investi-
gacién antropoldgica. Desde finales de la década
de 1950 reside en Xalapa, ciudad capital de
Veracruz, dedicado a la investigacién y la docen-
cia universitaria. Sin embargo, la nostalgia de la
“ciudad morena”, Santa Ana, siempre lo ha acom-
paiado, de ello dan testimonio diversas piezas
literarias, elaboradas con una fresca prosa poéti-
ca, que enmarcan pasajes de la vida cotidiana
santaneca, sin faltar personajes del barrio y, so-
bre todo, el reiterado tema familiar de los afios
de infancia. Aunque, como se anoté, los poemas
relacionados con la ciudad natal se han publicado
en La palabra y el hombre, también han aparecido
en la revista Cultura de El Salvador, cuando era
dirigida por Claudia Lars.*

No he hablado de la también excelente narrati-
va y de otras obras poéticas de Carlo Antonio Cas-
tro. En esta ocasién, he tratado de hablar de una
morena ciudad salvadorefia y de tres de sus hijos
més distinguidos. Espero que mi deseo, por lo
menos, se haya acercado al cumplimiento de mi
sincera intencién. LC
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