Sor Juana y sus villancicos

or Juana Inés de la Cruz, una de las mis altas voces de
la poesia culta en su tiempo, y en todos los tiempos,
pudo también cultivar un género de poesia que se dijo
o se cantd en atrios, o en iglesias de la Nueva Espaiia,
para regocijo y alimento de las multitudes, ya fueran
éstas de espanoles, criollos, negros, mestizos, mulatos o de cualquier
casta de las miltiples que existieron en su época.

Nos referimos a los villancicos y letras sacras en las que, segiin
don Alfonso Méndez Plancarte, sor Juana puso en ellas “no el vuelo
espacial y extratemporal” de los himnos litargicos del Breviario
Romano, sino “las savias de lo hispano o lo novohispano y ya
mejicano, y ostenta el hondo sello de su hora y su 4mbito (con
singular riqueza de reflejos etnoldgicos y folkléricos o costumbristas
de toda especie), y vibra con la célida y vivaz —sonriente o grave—
inflexion de esta lirica boca inconfundible de nuestra Musa.”

Don Alfonso, en su Estudio Liminar al Tomo II de las Obras
Completas de Sor Juana Inés de la Cruz —Villancicos y Letras Sa-
cras—, se cuestiona la validez de la poesia de encargo y cita a
Francisco Javier Alegre que opinaba: “El que pide o0 manda para tal
asunto y tal tiempo una composicion poética, en mi juicio no sabe
lo que es poesia”. Pero como antitesis cita a muchos grandes autores

agui

Dolores Castro

que han podido escribir por encargo, pues como finalmente conclu-
ye don Alfonso si coinciden Ia llamada exterior con el clima exterior,
lo efimero se convertird en trascendente, yla voz personal, en 6rgano
hermoso de la comunitaria “plebe de Dios” en sus misticos festiva-
les. También nos hace recordar que sor Juana se estren6 de nifia en
estos menesteres con su “Loa al Santisimo Sacramento” y por otra
parte sor Juana misma declaré que el escribir nunca fuc para clla
dictamen propio, sino fuerza ajena y anadi6: “yo nunca he escrito
cosa alguna por mi voluntad, sino por ruegos y preceptos ajenos”
iAunque también agrega!: “no me acuerdo haber escrito por mi
gusto si no es un papelillo que llaman el suefio.”

Don Alfonso Méndez Plancarte asegura: “Y si hay género lirico
en que nos conste que haya perseverado, con vital alegria de predi-
leccién, a lo largo de su no breve vida poética, es cabalmentc ¢l de
los Villancicos, que cn ella se escalonan desde 1676 hasta (a lo
menos) 1691”. También le extrafia a don Alfonso el silencio de sor
Juana en la “Respuecsta a Sor Filotea”, sobre sus obras sacras, pues
ademds de la “Carta Athenagérica”, “Ejercicios”, “Ofrecimientos”,

tres Autos Sacramentales, romances, endechas, sonetos de inspira-

cion religiosa, en forma muy importante estd “este riquisimo coro
de Villancicos y Letras que bien alto cantaban en nuestras catedra-
les mayores —y varios de ellos en la misma Puebla”.

La tradicién de los villancicos provino de Espaiia, y sor Juana la
conocia bien, No es invento suyo el emplear el habla de los habitan-
tes: negros, mulatos, indigenas nahoas, hablantes del latin macarré-
nico, espaiioles y criollos. En Espaiia también tenfan muchas y muy
ricas variantes: gitanos, moros, sefardies, estudiantes de latin y
espaiioles de Galicia, Asturias, etc. También en este género se
empleaban en forma chusca, para expresar todos los matices cultu-
rales de la época.

Villancico proviene del habitante de la villa o pueblo, del villano,
o villanito, o villancico, pues es un canto ristico, o de villanos, de
pueblerinos, dirfamos en México.

Los tres mayores escritores de villancicos fueron Géngora, Lope
de Vega y Valdivieso. Recordemos de Géngora:

Caido se le ha un Clavel

hoy a la Aurora del seno;
iQué glorioso que estd el heno
porque ha caldo sobre él!...

Dolores Castro. Escritora. Ha publicado, entre otros titulos, £/ corazén transfigurado (1949) y
Qué es lo vivido (Premio Sor Juana, Mazatlin, Sin. 1980) (poesia); y la novela La ciudad del
viento (1962).
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y del mismo poeta, Gongora, cita Méndecz
Plancarte estas “letrillas” de la Epifania
que son auténticos villancicos, en los que
advertimos el habla de moriscos, negros y
gitanos, y en ellos se le llama al nifio Jesis
“Cachopinito” (ésignificaba “gachupinci-
to”?)

éOyes voces? Voces oyo

y aun parecen de gitanos...

Al nifio buscando van,

pues que van cantando d’El

con tal coro:

Tdmaraz que zon miel y oro,

tdmaraz que zon oro y miel,

a Vos, el Cachopinito

cara de roza,

la Palma Os guarda hermoza
_ del Egipto...

Senala don Alfonso, ademas de la in-
fluencia de Géngora en sor Juana, la de las
monjas y cita a Menéndez y Pelayo que
califica ésta como “delicadisima flor de la
poesia erética a lo divino, conceptuosa y
discreta, inocente y profunda”, asi como la
de Calderén, que intercalé en sus Autos y
Comedias pasajes liricos que se cantaban.

En la evolucién del villancico, éste se
situ6 en los intermedios de los maitines li-
tirgicos que se entonaban cn las catedrales
la vispera de los dias mas importantes. Los
villancicos eran dos o tres en cada Noctur-
no, y en cada fiesta ocho o nueve, y consti-
tuian entreactos para todo el pueblo con
viva alegria esponténea.

Es notable como el pueblo ha querido
siempre invadir las naves de las iglesias, con
la vida que brota con gran fuerza expresiva.
Asf ocurri6 con la polifonia y, también, en
esta liturgia peninsular o colonial, con los
villancicos y ensaladillas.

Esaqui donde interviene la Décima Mu-
sa, la misma de los sonetos, la que escribe
en el latin més perfecto, la que tiene conoci-
mientos de astronomia y matemdticas, si,
también la autora de ese magistral poema
“El Sueiio”. Es quiza por su condici6n de
mujer, que estd mas proxima a la experien-
cia de lo que ccurre a su derredor, asf sea
lo minimo, ya que conoce de cerca a negros,
mulatos, indios, mestizos, espafioles penin-
sulares y criollos, tanto en la vida de la corte
virreinal, como por su relacién desde nifia
con todas las clases sociales; pero sobre
todo por su condicién genial de estar inte-
resada en el ndhuatl, en el latin, en el espa-
iiol, y en el habla chapurreada de las castas.
Asi, puede alternar la mis perfecta lirica
sacra, con las “jicaras a lo divino -y los
demis géneros populares que enumera don
Alfonso—: reyertas de bachilleres o espada-
chines, cuando no de tinieblas y luces o de
rosas y estrellas; simbolismos de Teoria
Musical, de Matematicas o Astronomia, de
Filosofia o Teologia y de Historia biblica o
profana, sin rehuir su poquito de mitologias
y ensaladas multilingiies, o didlogos inten-
cionados o aun chuscos salpimentados de
latines y latinajos, y de chapurreos de por-

tugués o nihuatl y hasta de vizcaino o de
congolés... abigarrados costumbrismos y
gruesas jocosidades, con delicadezas crista-
linas y primores angélicos en un inverosimil
girar sobre si mismo de ese Jano bifronte
que es el Arte Hispano —idealista y realista,
celeste y callejero—, fundiendo sus dos caras
en una sola incaptable fisonomia”.

La vida del villancico en la Nueva Espa-
fia tenia una rica tradicién, que sor Juana
continud con excelencia. En la historia de
esta tradicidn se cuenta el Auto de la Caida
de Adan y Eva, que se representd en las
fiestas de La Encarnacién en Tlaxcala en
1538. Hacia el final, los 4ngeles se iban
cantando en la propia lengua de los indios
(habian aprendido musica y canto con el
franciscano fray Juan Caro) y aprendieron
también poco después a escribir villancicos
en su lengua, de cllo dan fe Motolinia, el
peninsular Pedro Trejo y Juan Pérez Rami-
rez, mexicano hijo de conquistador, pero,
sobre todo, Hernan Gonzilez de Eslava; de
este iltimo, como muestra, un extraordina-
rio fragmento:

-{Qué hacéis en el suelo,/ Pequerio, lloran-
do?
—-Ando procurando | hombres para el Cielo
—épor qué estdis al hielo? / —Pecador, por ti
-Si yo Os ofend,
éQuién os forzé a Vos | a morir por mi?...

Cita don Alfonso a otros autores de vi-
llancicos: Juan Bautista Corvera (1551),
don Pedro de Hortigosa, SJ, (1586) y sc
refiere a manuscritos an6nimos “Panegiri-
co de la Anunciacién” y “Coloquio de la
Conversacién” y bautismo de los Cuatro
Reyes de Tlaxcala y el Cédice Gomez de
Orozco, manuscrito novohispano de los si-
glos VI-XVII. Reproducimos aqui un her-
moso fragmento:

...De ver la Doncella | me toma caririo,
por gozar del Niro  y servirla a Ella...
Asi como estd | llorando el Mozuelo,

es la Flor del Cielo | y el placer de acd...

Otro autor novohispano de villancicos
es el Pbro. Lic. Francisco Bramdn, autor de
una novela sacro pastoril titulada los Sigue-
ros (o jilgueros) de la Virgen. En ella, por
primera vez se lee en su auto “El Triunfo de
la Virgen”, en la iltima estrofa: la refe-
rencia al “tocotin” después incorporado
por sor Juana a los villancicos. El tocotin,
canto y baile de los antiguos mexicanos

Bailad, Mejicanos: | suene el Tocotin,
pues triunfa Maria / con dicha feliz

También anénimas son unas chanzone-
tas de San Pedro en la Catedral Metropoli-

" tana de la Ciudad de México dedicadas a

San Pedro, que se inician asi:
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éQuién es éste que pisa [ las olas del mar
sin ajarle los rizos | a su cristal?...

Dedica un apartado don Alfonso Mén-
dez Plancarte a los poetas contemporaneos
de sor Juana que escribieron villancicos,
pero iquién teniendo una estrella ante sus
ojos, se detiene a contemplar la luz de una
vela?

Pasemos ya a los villancicos de la Déci-
ma Musa: en el inventario que realiza don
Alfonso Méndez Plancarte —tantas veces
citado en este escrito, y con razén, porque
sin duda es el que ha realizado un estudio
minucioso, sapientisimo (cuatro tomos) de
la obra de sor Juana —aparecen “sus juegos
completos para Maitines: Asuncién 1679,
1685 y 1690 (todos, en Méjico); Concep-
cidn, 1676 (en Méj.), y 1689 (en Puebla) S.
Pedro Nolasco, 1677 (en Mé).); S. Pedro
Apostol, 1677 y 1683 (ambos en Méj.) Na-
vidad, 1689 (en Puebla) S. José, 1690 (en
Puebla) y Santa Catarina (1691 en Oajaca).
A éstas se agregan las 32 Letras Sagradas
para Cantar mas tres de la Presentacion de
Nuestra Seiora, tres de la Encarnacién, dos
de la Navidad, Cuatro para la profesion de
una Religiosa, ademis de un nimero inde-
terminado de villancicos atribuibles”.

Seguramente en la época de sor Juana y
en México, Puebla 0 Oaxaca, los villancicos
fueron acogidos con gozo por el pueblo, y
con admiracién por muchos poetas de su
tiempo, pero no faltaron criticos, en su pro-
pio siglo, y sobre todo posteriormente en el
siglo XVIII, tan ciego y tan sordo a la voz
de la imaginacidn, opacada tanto por una
razon razonadora, que permanecia dividi-
da, por una alta pared, tanto de la intuicién,
como de ese puente extraordinario que va
dc lo que es a lo que puede ser, 0 a lo que
debe ser y que se llama imaginaci6n.

“A todos soy deudora, a los sapientes y
alos ignorantes”, afirma sor Juana, pues de
todos tomé, filtrandolo a la luz de su genio,
lo necesario para expresar tanto su poesfa
culta como la popular. Pero también, a la
inversa, sapientes e ignorantes somos deu-
dores de sor Juana.

Y don Alfonso, ante quienes trataron de
juzgar los villancicos como fuente de trivia-
lidad, artificialidad o chocarreria, expre-
sion chabacana o indecente, escribe sobre
la aristocracia de lo popular en sor Juana,
pues en sus villancicos podemos encontrar
“nuevo y doble tesoro de goce estético y de
ilustracién folklorica y sociolégica”.

Cuando lei por primera vez los villanci-
cos de sor Juana, descubri el hilo negro, me
deslumbré cuénto tenian de comprensién
de su entorno, y de mensajes claros de de-
fensa contra la injusticia. S6lo adverti que

habia decubierto lo ya descubierto cuando
lei a don Alfonso, y me enteré de que hasta
don Marcelino Menéndez y Pelayo dijo quc

~ los villancicos de sor Juana constituian “un

curioso documento para la historia de las
costumbres coloniales”, que Herrasti tam-
bién los habia considerado como “vena ina-
gotable para la caracterizacion de la vida
del tiempo..., a lo criollito”, y que Agustin
Yaiez encontré en ellos “piedad tonifican-
te hacia los humildes y desposeidos”. Tam-
bién encontramos, segin don Ezequiel A.
Chévez, a una sor Juana seria, reflexiva y, a
la vez, “la traviesa, la juguetona, la que a
veces refa” y “era como las olas que juegan,
coronadas de luzy de espuma, sobre un mar
de misterios y de fuerzas reconditas”.

En mi primera lectura de los villancicos
de sor Juana, tuve gran sorpresa al descu-
brir cémo, en el estribillo, la Décima Musa
nos permitia escuchar el habla, o imaginar
habla y canto de una negra de Puerto Rico
(“Villancico VIII a San Pedro Nolasco”,
Puerto Rico.-Estribillo):

iTumba, la-ld-la; tumba, la-1é-le;

que donde ya Pilico, escrava no quede!
iTumba, tumba, la-lé-le; tumba, la-l6-la
que donde ya Pilico, no quede escrava!

No es dificil hacer la traducci6n al habla
espaiiola: “que donde ya Pilico escrava no
quede”, que en donde ya esté San Pedro
Nolasco, al que llama con el diminutivo de¢
“Perico”, ya no haya esclavas. A esta prime-
ra parte del mensaje libertador, sc agrega
otra de protesta mas vigorosa, en las Co-
plas:

Hoy dici que en las Melcede
estos Parre Mercenaria
hace una fiesa a su Palre,
iqué fiesa? como su cala.

Eya dici que redimi:
cosa palece encantala,
por que yo la Oblaje vivo
y las Parre no mi sqca.

Quc cn nuestra habla serfa:

Hoy dicen que en las Mercedes
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estos Padres Mercedarios (y no mercenarios, como parece sugerir)
hacen fiesta a su Padre,
(Qué fiesta? icomo su cara!

Ellos dicen que redimen,
parece cosa encantada,

porque yo vivo en el Obraje (lugar donde trabajaban rudamente los

esclavos)
y los Padres no me sacan.

Y volvamos a lo que canta la negra:
La otra noche con mi conga

turo sin durmi pensaba,

que no quiele gente plieta,

como eya so gente branca.

Sola saca la Pariola;

ipues, Dioso, mila la trampa,
que aunque neglo, gente somo,
aunque nos dici cabaya!

En esta parte de las coplas claramente se comprende la queja de
los negros, porque saben que no los quieren los blancos, los espa-
fioles, “pero Dios mira la trampa ~que aunque negros, gente somos,
aunque nos digan caballos-".

Sor Juana imita después a los bachilleres, que no saben latin, y
traducen en forma chusca las frases religiosas, por ejemplo:

—Uno mortuo Redemptore,
alter est Redemptor natus.

Yo natas buenas bien como,
que no he visto buenos natos.

Finalmente, incluye “un tocotin mestizo de espafiol y meji-
cano”™
Los Padres bendito
tiene on Redentor;

amo nic neltoca
quimati no Dios.

Sélo Dios Piltzintli
del Cielo bajo,

y nuestro tlatldcol
nos lo perdoné.

Aqui sor Juana a la vez practica el ndhuatl y la poesia —s6lo unas
palabras en estas coplas—, en otras ocasiones emplea el nshuatl en
forma extraordinaria y con la misma métrica del verso en espaiiol.
Esta vez, y en versién del padre Angel Maria Garibay, quien lo
tradujo especialmente para Méndez Plancarte, transcribimos, toda
en espaiiol, la parte inicial, y la final porque nos revela mucho de la
vida de los indigenas en la Nueva Espaiia:

Los padres Bendito
tiene on Redentor,
yo no lo creo,

lo sabe mi Dios.
Sélo Dios Hijito
del cielo bajo

y nuestro pecado
nos lo perdoné.

La segunda parte, con incrustaciones de nihuatl, se canté asf:

También un Topil
del gobernador,
caipampa tributo
prendenne mandé.

Mas yo con un cudhuit!
un palo lo di6é

ipam y sonteco:

no sé si morié.

Y quiero comprar

un san Redentor,
yuhqui el del altar

con su bendicion.

Y en espaiiol:

También un alguacil
del Gobernador

a causa del tributo
prenderme mando.
Mas yo con un palo
un palo le dio

en la su cabeza

no sé si murié.

Y quiero comprar
un San Redentor
como el del altar.
con su bendicion.

Aqui se trasluce hasta el sincretismo religioso. Pero también las
relaciones poco gratas de indigenas y espaiioles que exigian tributo.
No cabe duda que la sabiduria de sor Juana expresaba a “sapientes
e ignorantes” de su época. (Y sélo de su época?

Sor Juana manej6 el nahuatl “con gracia y fluidez”, a juicio de
quien tradujo literalmente este tocotin, el gran lingiiista don Angel
Maria Garibay, de él transcribimos el siguiente fragmento:



Ea pues/ por las gentes suplicale: | y si no qm‘ére, [ recuérdale/ que
tu came/ Tit le diste,/ tu leche/ bebid, si soriaba/ también pequeiiito, /
que por tu mediacion/ tus devotos/ los faltos de algo, | nos haremos
merecedores; | nuestros pecados todos/ echaremos a rodar; / al cielo
iremos, / te veremos | donde para siempre | vivirds/ para siempre se
hard | tu mandato.

Comprensién no s6lo de la lengua indigena, sino del espiritu que
la expresa, es lo que revelan los villancicos de sor Juana. Y no s6lo
el espiritu de los indigenas, sino de quienes convivian con ellos en
la Nueva Espafia, y también del espiritu de la época.

Si cuando compendi6 estas Obras Completas de sor Juana Inés
de la Cruz (1952) eran poco conocidos sus villancicos, actualmente,
tanto por el tomo completo que este critico y gran investigador de
1a literatura, don Alfonso Méndez Plancarte, les dedica en su estu-
dio liminar, y en sus notas, como por todos los estudios de otros
vivamente interesados en la obra de sor Juana, sabemos m4s sobre
esta verdadera joya de la literatura. Ya que en ellos sor Juana no
s6lo hace gala de su conocimiento del pueblo novohispano, sus
aspiraciones, ilusiones o dramas, sino estos mismos villancicos son
fuente de poesia altisima, como muestra, y para concluir, con el
“Villancico V” (Navidad, 1689), en su inicio y en su final.

Estribillo

—Pues mi Dios ha nacido a penar,
déjenle velar.
—Pues estd desvelado por mi, déjenle dormir.

-Déjenle velar,
que no hay pena, en quien ama,
como no penar.

-Déjenle dormir,
que quien duerme, en el suefio
se ensaya a morir.

(...) Coplas

... =Si el que duerme se entrega a la muerte,
y Dios, con ardid,

en dormirse por mi, es tan amante,

que muere por ni,

idéjenle dormir!

-Aunque duerma, no cierre los ojos,
que es Lebn de Judd,

y ha de estar con los ojos abiertos
quien nace a reinar.

iDéjenle velar,

que no hay pena, en quien ama,
como no penar!

—iDéjenle dormir,
que gitien duerme, en el suefio
se ensaya a morir!

-iDéjenle velar!
-iDéjenle dormir!

Como esta muestra podriamos dar muchas, muchas otras de la
poesia que no se qued6 como eco en un rincén de la celda de una
mujer, de una monja, sino que resond y alin sigue teniendo resonan-
cia del pueblo que nutrié a sor Juana, y que ella supo, como las
abejas, tomar de la miel y alimentar el panal que construy6.A




