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Juana entre Hermes y Narciso

Gloria Prado

El poema se realiza en la participacién,
que no es sino recreacion del instante
original. Asi el examen del poema nos
{leva a la experiencia poética.

Octavio Paz. EL ARCO ¥ LA LIRA.

scribir o referirse a sor Juana
Inés de la Cruznoresulta facil
cuando son tantos y con tal
despliegue de erudicidn, los
académicos y/o estudiosos de
la literatura que han dedicado gran parte de
sus vidas a la investigacion de la biografia y
la escritura de la monja jeronima. Sor Juana
Inés de la Cruz se ha convertido en un
fenébmeno si no Gnico en este sentido, si
desbordado de las expectativas de recep-
ci6n que se hubieran podido tener, contodo
y el éxito que en su época su creaci6n lite-
raria y su difusién alcanzaron. Juana Inés
como mujer, como sabia, como poetisa, co-
mo ingenio culterano asombroso, como an-
drégina, como maestra de la ironia y de la
capacidad lidica que el arte exige, sensible,
inteligente, apasionada, racional. Juana, la
de las mil posibilidades, de los innumera-
bles rostros, proteica, la sefiora de los mis-
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terios, los enigmas y las dificiles revelacio-
nes. Juana la encarnacion de las paradojas
y de la abolicién de los contrarios, actual
siempre y como fuente proveedora poten-
cial de posibilidades incluso para los femi-
nismos y las diversas “posmodernidades”,
incluidos los “deconstruccionismos” que
hoy nos acucian.

Revisando las publicaciones mdis re-
cientes en México a este respecto, observa-
mos como el tema sor Juana estd lejos de
agotarse: José Pascual Buxd publica El ena-
morado de Sor Juana' (1993), las Produc-
ciones Al Voleo El Troquel, S.A., de
Monterrey hacen una edicién facsimile
también en 1993, a cargo de Aureliano Ta-
pia Méndez del Poema Heroyco al merecido
aplauso de Soror Ivana Inés de la Cruz, aiio
1696, Sara Poot Herrera realiza la edicion,
publicada en 19932, de los trabajos escritos
para el Homenaje Internacional a sor Juana
Inés de la Cruz, que El Colegio de México-
PIEM organizb en noviembre de 1991, El
Colegio de México publica asimismo, una

edicién y estudio de Antonio Alatorre dc
los Enigmas ofrecidos a la Casa del Placer
de sor Juana Inés de la Cruz> (1994) y Mar-
go Glantz en un recientisimo articulo de La
Jormada Semanal® da cuenta de la publica-
cién de una Lectura hermética de los Villan-
cicos de Santa Catarina, texto escrito por
Elias Trabulse, entre otros arriba mencio-
nados. Esta rapida relacion esta muy lejos
de agotar todas las ediciones y publicacio-
nes que en el mismo rubro se habran reali-
zado en los dos iltimos afios tanto en
México como en otros paises. No obstante,
los datos anteriores nos enfrentan ante una
pregunta que se inscribe en el campo de la
teoria de la recepcion y de la hermenéutica
literarias, sugerida por Hans Georg Gada-
mer en su ensayo intitulado: “La actualidad
de Hélderlin”s, a saber, en qué radica la
popularidad y vigencia de la obra, cn su
caso, de Holderlin, en el nuestro, de sor
Juana. El filésofo alemén cuestiona la ac-
tualidad de la obra de aquel poeta prerro-
mantico en pleno siglo XX, poeta de
transicién que marca el derrotero que va
del clasicismo al romanticismo y concluye:

..- algo de esa presencia de Hélderlin,
el poeta que venia de origenes humil-
des y que recibi, no obstante, el beso
del lenguaje, nos afecta sin duda a
todos. Lo que para él significaba ha-
blar, es quizd la forma primigenia de
hablar en términos absolutos. Hablar
es buscar la palabra. Encontrarla es
siempre una limitacién. El que de ver-
dad quiere hablar a alguien, lo hace
buscando la palabra porque cree en la
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infinitud de aquello que no consigue
decir y que, precisamente porque no
se consigue, empieza a resonar en el
otro. Algo de esta sabiduria del balbu-
ciry enmudecer sea tal vez la herencia
que nuestra cultura espiritual deba
transmitir a las proximas generacio-
nes. No hay mds que ver hasta qué
punto se ha vuelto hermética la forma
de la poesia actual ®

Y sin la pretension de equiparar aqui la
obra, la escritura, Ia intencién o las estrate-
gias configurativas de la poesia barroca de
la monja mexicana con las del poeta ale-
min, creo que hay una coincidencia bésica
en cuanto a su actualidad y recepcién, que
quizas radica precisamente en aquello que
Gadamer designa como esa biisqueda “de
la palabra porque (se) cree en la infinitud
de aquello que no se consigue decir (del
todo agregaria yo), y que precisamente por-
que no se consigue, empieza a resonar en el
otro, (y por tanto se consigue, concluiria
también yo)”. Esta dialéctica del no poder
decir y sin embargo la consecuci6n del decir
por la resonancia, justamente constituye, a
mi juicio, el escenario donde ocurre el tor-
neo entre la emisién cifrada, hermética
(“balbuciente” de Holderlin, oscura, inge-
niosa y complicada de sor Juana) y su re-
cepcién en el momento actual.

Y diversa de mi misma, entre vuestras
plumas ando, el texto antes citado, cuya
editora es Sara Poot, por su representa-
tividad ofrece un campo privilegiado des-
de donde podemos ubicarnos como espec-
tadores participativos de dicha dindmica,
sin desechar, por supuesto, los testimonios
posteriores a este respecto. &Y porqué pri-
vilegiar ese texto? se me podria argumentar.
La respuesta es de una patencia absoluta:
en primer lugar debido a que constituye la
edicién del corpus de los trabajos de un
homenaje internacional en el que participa-
ron sélo especialistas en la materia, avalado
por El Colegio de México y el PIEM y en
segunda instancia porque nos ofrece un
conjunto de lecturas y perspectivas que
conforman un entramado problemitico,
combativo y complementante que ilustra el
afortunado titulo que su editora le confiere,
extraido de la voz de la propia sor Juana.
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Dos baremos guian principalmente, en

términos generales, las propuestas ahi ex-
planadas: uno es el del hermetismo y otro el
del mito de Narciso impresos en la obra de
la monja. A ellos hay que aiiadir el trasfon-
do que permea muchos de los escritos que
conforman el libro, el gran debate que la
obra, Sor Juana Inés de la Cruz o Las Tram-
pas de la Fe de Octavio Paz’ ha suscitado
desde su publicacién a la fecha y que ha
traspasado no sélo el ambito de los estudios
literarios sino se ha extendido a otros como
el de la produccién cinematografica, por
ejemplo.

Aun cuando no todos los trabajos se
desarrollan a partir de dichos ejes temati-
cos, si hay un buen nimero de ellos en los
que esto ocurre. Los que directamente y de
manera principal entran en la materia alu-
dida son los de Antonio Alatorre: “Lectura
de Primero Suefio” (p.p. 101-126), Elias
Trabulse: “La Rosa de Alexandria: {Una
querella secreta de sor Juana?” (p.p. 209-
214), Elena Granger-Carrasco: “La fuente
hermafrodita en E! divino Narciso de Sor
Juana” (p.p. 237-246), Angelina Muiiiz-Hu-
berman: “Las claves de Sor Juana” (p.p.
315-326), Linda Egan: “Donde dios es to-
davia mujer: Sor Juana y la teologifa feminis-
ta” (p.p. 327-340), Monica Mansour: “Sor
Juana ante el discurso paradéjico: un ejem-
plo contemporaneo” (p.p. 367-380) y Sabi-
ne Groote: “La recepci6n de Sor Juana y su
obra en la Alemania de Hitler y la de hoy”
(p.p- 381-394). Como telén de fondo se per-
filan, en la recepcion interpretativa de la
obra de sor Juana, los trabajos de Pfandl,

Vossler y las posibles influencias herméti-
cas de Kircher en los escritos de Juana Inés.

No haré aqui una relacién de esos tex-
tos, puesto que fue realizada ya, y de mane-
ra magistral, por la propia editora, Sara
Poot, como tampoco es mi propo6sito inten-
tar una lectura critica de los mismos. Lo que
pretendo es simple y llanamente, practicar
un abordamiento de indole hermenéutica a
partir de mi recepcion de ellos, respecto a
la recepci6n que de los textos de sor Juana
y de Octavio Paz han hecho, a su vez, algu-
nos de los especialistas sorjuaninos. Como
se comprenderd, no se trata de una ponen-
cia erudita, que aporte luz sobre aspectos
inéditos o ignotos de la persona y de la obra
de la escritora novohispana, sino sdlo de
una aproximaci6én desde otra perspectiva,
puesto que el personaje que aqui hoy nos
ocupa, se presta para ello y més. El lugar del
saber se lo han ganado, la propia sor Juana
y quienes de ella escriben con plena autori-
dad. No obstante, no deja de llamar la aten-
cién la diversidad de juicios, muchos
contradictorios, opuestos e incluso descon-
certantes que sobre ella se traman y se bor-
dan. La misma sor Juana, como Sara Poot
lo advierte, afirma ser “no como soy, sino
como/ quisistéis imaginarlo”.8

Una vez explicitado el punto de vista
desde el que me sitiio, creo que el titulo de
estareflexién empieza a esclarecerse. i Por-
qué “Juana” y no sor Juana Inés de la Cruz,
la Décima Musa, la gran poetisa mexicana,
la barroca, la culterana, la manierista o
cualquier otro titulo distintivo con el que se
la pueda catalogar? Juana, el simple nom-
bre de una mujer, con el que fue nombrada,
bautizada, reconocida y que nunca dejard
de pronunciarse a lo largo de su vida y
mucho después de su muerte. Juana Rami-
rez de Asbaje, sor Juana Inés de la Cruz, sor
Juana o como se quiera referir a ella, pero
siempre Juana. Y Juana entre Hermes y
Narciso es esta misma mujer a la que se le
atribuyen cualidades extraias (no tanto pa-
ra la época en que vive y escribe, pero que
inexplicablemente en ella si lo resultan),
relacionadas con ambos personajes miticos
y con lo que éstos significan. Por lo demds,
una constante validable, debido al titulo
mismo de su auto sacramental, El Divino
Narciso, y a los registros herméticos que en
su obra se evidencian, como presencia, cor-
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poreizacién y estrategias configurativas. Enfrentando los ensayos en
cuestiéon que aqui nos ocupan, a este respecto, Antonio Alatorre
niega el registro hermético y, por tanto, la influencia de Kircher en
Primero Sueiio, rebatiendo a Paz. Hace ver, por el contrario, que el,
asujuicio, mejor poema que escribié sor Juana desde su concepci6n
y realizacion literarias, sintetiza su poder poético, més alld de
cualquier otro atributo que se le quiera conferir. Por su parte,
Angelina Muiiiz concuerda con Paz cuando descubre las claves del
discurso sorjuanino en sus lecturas clésicas, teolégicas y algunas
contemporéineas entre las que sefiala a Kircher. Elias Trabulse en
su lectura hermética de los Villancicos de Santa Catarina hace ver
c6mo la alusion a la Rosa de Alexandria con la que identifica a la
maértir santa, Catarina, tiene un registro cifrado que es aquél de su
propia defensa como mujer sabia e inteligente. En esta lectura
coincide con Paz en cuanto a las fuentes herméticas de la
producci6n literaria de sor Juana. En su ponencia Elena Granger-
Carrasco re(ine ambas tradiciones: la hermética y el mito de Narciso
en el abordamiento del Auto Sacramental de este mismo nombre.
El mito de Narciso conduce, en tanto que relato, a la reflexién
especular. En este punto Ludwig Pfandl tiecne mucho que decir,
identificAndose con la monja, segtin Sabine Groote, por su situacién
no reconocida y avalada académicamente ya que no era Professor.
Su testimonio a méis del aparato critico que utiliza, el del
psicoanilisis, en su aproximacién a la vida, persona y obra de la
jerénima, es desautorizado por Vossler quien gozaba del
reconocimiento candnico. El binomio Vossler-Pfandl scra
equivalente al de la mujer —Juana- y su confesor el Padre Nunez.
Este, por ser var6n, detenta la autoridad en todos los sentidos.
Puede ser inteligente, sabio, poseer la capacidad discursiva y asis-
tirle la razén plenamente en sus presupuestos teolégicos y
filos6ficos. La distincidn y separacién de los atributos por el género
sexual es algo que obviamente molesta a sor Juana y que rebate,
como lo propone Trabulse entre otros que incluyen a Elena
Granger-Carrasco, por medio de recursos extraidos del hermetismo
interpretado y transferido al contexto cristiano por Athanasius
Kircher. En “La fuente hermafrodita en E! Divino Narciso de Sor
Juana™®, como quedd arriba asentado, Elena Granger-Carrasco
fusiona los baremos que conducen la presente reflexién, a saber, el
hermetismo y el mito de Narciso, a la vez que los relaciona con “la
inclusién de un componente femenino en la construccién del ser
(que) se logra con la ayuda de simbolos herméticos™ (p. 240), mis-
mos que, asegura, se incorporan al sistema simb6lico del auto sacra-
mental abordado. De esta manera, el mito funciona también para
“ofrecer la posibilidad de introducir personajes femeninos en un
planoigual al de las figuras divinas masculinas” ya que “la naturaleza
del mito hermético de la creacién no parece admitir separacion ni
jerarquia ontolégica” (p. 242), pero advierte que aun cuando se
“aprovechan” y reconocen dichos signos herméticos, “el sistema
simbélico” y la filosofia de E! Divino Narciso es original y la presen-
cia femenina deja de funcionar solamente en el nivel simbélico.
(p. 243). De esta manera, convergen los hilos conductores de los que
parto para el anilisis del fluir de 1a recepcién critica de la obra de
sor Juana, a los que hay que afiadir uno tercero que no queda nunca
fuera del escenario de la lectura y de la escritura acerca y de la
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propia jerénima: la cuestion del género sexual que se inserta, de
hecho, en la plataforma de los estudios de género. El planteamiento
de la androginia, actualizado en este contexto por la figura, la
propuesta te6rica de creacién literaria (Una habitacion propia) y su
misma produccién (Orlando) de Virginia Woolf, ha reabierto las
puertas, a su vez, a la actualidad de este t6pico tematico, tedrico y
critico en su aplicaci6n a la obra de Juana Inés.




Pareciera ocioso detenerse en una reflexién acerca de los tres
aspectos arriba mencionados por la obviedad y el énfasis de su
presencia configurativa textual y de su abordamiento desde la critica
literaria, pero precisamente dicha evidencia, partiendo de la pers-
pectiva de la recepcibn, se preiia de significado. No ignoramos que
el hermetismo y las mitologias (especialmente la greco-latina pero
no en exclusividad, cosa que la ambivalencia del Hermes egipcio-
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griego en este contexto ilustra) forman parte del horizonte estético-
filos6fico en el que el barroco se inscribe. Seria extraiio, pues, que
sor Juana no compartiera esas tendencias, y asi lo hace ver Angelina
Muiiiz, quien ofrece las “claves” de lectura de su obra en este
sentido. No obstante, el hecho de que los t6picos aludidos concen-
tren la atencién, como el de que susciten un didlogo o una gran
variedad de interpretaciones al respecto desde la critica, es lo que
resulta significativo. {Por qué si es tan obvio, y se han trabajado
tanto, esos registros siguen siendo puntos constantes de interés y
focalizacién? Quede esta pregunta formulada desde mi propia ex-
periencia receptiva, como una interrogante ante la que yo tendria
algunas respuestas que ofrecer, pero que en todo caso no son tan
importantes como lo es el hecho de plantear el inquirimiento mismo.

Otro aspecto intimamente relacionado con la pregunta anterior,
y a nivel de nuevo de la recepcion, es aquel al que Ménica Mansour
llama: “el discurso paradéjico” y que vincula con la recepcion de la
obra de Juana Inés. Yo lo asimilo a los anteriores porque encuentro
de nuevo, una confluencia entre emision y recepcion discursiva. Si
me refiero a la primera (la emisién), siendo la paradoja una estra-
tegia configurativa literaria esencialmente culterana, resulta, parece
ser, asimismo extrafia e inexplicable en la produccién sorjuanina y
no en la de otros escritores inscritos en la misma modalidad confi-
gurativa. En esta linea Hauser asegura que el culteranismo espaiiol
corresponderia al manierismo y se distinguiria del barroco por
haber en éste: “un desplazamiento de la paradéjico, complicado y
refinado, es decir de aquellas peculiaridades formales que derivan
de la voluntad artistica, intelectiva y abstracta del manierismo.”'?
Sin embargo, piginas mas adelante, agrega que:

pormuy distintos que fueran los fines artisticos perseguidos por
Cervantes y Gongora, Lope de Vega y Calderén de la Barca,
todos ellos permanecen fieles al ‘conceptismo’, es decir al culto
de las metdforas vividas, extravagantes, audaces y de las for-
mulaciones extremas, sorprendentes, paraddjicas, e igual-
mente permanecen fieles al ‘culteranismo’, es decir, al cuitivo
de la expresién artificiosa, culta y que hace alarde de ese
cardcter.!!

Tomando en cuenta los argumentos anteriores, y sin conferirle
autoridad canénica a Hauser, puede coincidirse con M6nica Man-
sour, cuando practicando una lectura de la critica que hace Octavio
Paz a sor Juana con respecto a la formulacién paraddjica y a la
evidencia de la contradiccion en su obra, afirma que:

Se ha dicho que Sor Juana es una figura contradictoria y
paraddjica, ademds de enigmdtica y misteriosa. Tal vez sea
cierto, pero cabe preguntar si no es mds bien paraddjico y
contradictorio la mayor parte del discurso que la rodea, el
discurso que ha pretendido explicaria desde el siglo XVII hasta
nuestros dias, que pretende simultdneamente el dolor y el
placer, la exasperacion y la complacencia, la agresion y el
halago, y desde luego, la admiracién y el miedo. 12

Para continuar con la afirmacién de que Paz, “como tantos
otros”, a partir de ese “universo de informacién” que constituye su
texto (...Las trampas de la fe) “intenta resolver los llamados ‘enig-



mas’ que rodean sobre todo la vida de sor
Juana. Sin embargo, su libro desemboca en
una interpretacién que, por su discurso mis-
mo, hace d¢ esa mujer un personaje para-
déjico y contradictorio, tanto para sf misma
como para el estudioso de este fin de mile-
nio.” (p.368). Al final de su ponencia, en lo
que ella titula “Resumen”, concluye:

La restitucién de sor Juana en su

contexto presenta en el estudioso

(Paz) una contradiccién continua:

sor Juana como distinta de su tiempo

(un monstruo, p.359, una figura Gni-

ca y solitaria) frente a los valores de

la época que no sélo permitian sino

que impulsaban a la monja a ser co-

mo fue. El autor una y otra vez, en
relacion con todos los temas, o bien
exalta a sor Juana o bien la critica,
para después contradecirse en las
descripciones del siglo X VII o cuan-
do interpreta un mismo asunto en un
contexto distinto. Casi todas las pro-
lijas reflexiones y deducciones de
Paz sobre la vida y la obra de sor
Juana o sobre su contexto histéricoy
social tienen su contraparte en exac-
ta oposicidén dentro del mismo libro.
[---] Sisor Juana estuviese viva y leye-
se este retrato —su biografia psicol6-
gica reconstruida por Paz- se verfa
una vez mis envuelta en un discurso
paraddjico para el cual la Gnica res-
puesta posible seria o bien una cali-
ficable como ‘maldad’ o ‘locura’,
como dice Watzlawick, o bien el si-
lencio. (p. 379).

Elregistro de la paradoja y la contradic-
cién nos ha servido, pues, para, tras un
rodeo, retomar los hilos conductores de
nuestro proceso reflexivo. Hermes y Narci-
so, los gufas de nuestras cavilaciones, son
dos personajes miticos intimamente rela-
cionados, nada més y nada menos que con
la metamorfosis, la transfiguracién, la an-
droginia, el anamorfismo, la transmutacién,
es decir, con un cambio de forma, de cuali-
dad o de esencia. Adem4s de constituir
topicos de la configuraci6n literaria barro-
co-culterana o manierista si se quiere com-
partir las propuestas de Hauser, ambos
personajes estédn revestidos precisa y clara-
mente de esas caracterfsticas amén de otras
con las que Juana Inés parece haber en-
contrado coincidencias significativas como
serfan el ingenio, la capacidad heuristica, la
posibilidad de plantear y resolver enigmas,
la soberania sobre las artes, la invencién de
la letra, la maestria en la argumentaci6n y
el dominio del desciframiento de lo oculto
o cifrado de Hermes, como la posibilidad

del reflejo, la fusién y la penetracién en el
misterio del otro para ser s6lo uno de Nar-
ciso. Enjambre de posibilidades ambos, en
cuyo centro la paradoja y la contradiccion
anidan, mas en la infinita virtualidad del
cambio, de la fusién de los contrarios, del
anhelo de abarcamiento absoluto. Paradoja
que se extiende desde la practica y la emi-
sién a la recepci6n.

Y como al principio apuntaba, en el mo-
vimiento espiral de la recepcion ha ocurri-
do algo muy similar con el indudablemente
importante texto de Paz. Para algunos espe-
cialistas sorjuaninos se presenta como el
canon, la palabra autorizada e indiscutible,
en la que pueden avalar sus afirmaciones,
mientras que para otros, es motivo de deba-
te como sucede con Antonio Alatorre y
Moénica Mansour principalmente o de una
suerte de reproche amargo, el caso de Sa-
bine Groote, quien asegura que la recep-
cién mas reciente de la obra de la monja en
Alemania ha sido vicaria, ya que sin duda
su éxito se ha debido a la “entusiasta” tra-
duccién al alemén por Maria Bemberg, de
la obra de Paz.

De este modo, podemos percatarnos
cdmo en el proceso de la recepcién textual,
un texto va generando otros a través de su
refiguraciéon y comprensién, dindmica in-
terminable autorregenerativa que contribu-
ye a enriquecer y acrecentar el efecto que
producen en sus receptores, las irradiacio-
nes emisoras y las estrategias configurativas
de la escritura original. Con referencia a sor
Juana quizés, al mismo tiempo que dicho
movimiento se encamina a la elucidacion de
aquellos registros herméticos y enigm4ticos
para los que hay que hallar las claves que
conducirin a su comprensi6n, pudiera ocu-
rrir (y de hecho creo que asi sucede) que se
suscitara una reaccién contraria, es decir,
que actuaran en ¢l sentido de prestarles una
polisemia éun hermetismo? aftin mayor, En
todo caso, habra que arrojarse a las aguas
espejeantes que el manantial de la textuali-
dad ofrece, con la esperanza de encontrar
en ellas a ese Otro, reflejo de nosotros mis-
mos en el que anhelamos anular 1a falta y
alcanzar, asi, la completud que el prodigio
de la creacién poética ofrece.

Extenderme en este punto seria aqui
excesivo por razones obvias. No obstante,
quiero dejar asentado que constituye la se-
milla de mi propuesta. Por ello, a guisa de
una conclusién provisional, s6lo me resta
apuntar por ahora, que resulta enorme-
mente interesante y productivo a nivel de
comprensién y de la experiencia estética,
practicar en términos generales, un estudio
critico aproximativo de la recepcién de la
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recepcion. Y en lo relativo al caso de sor
Juana, ain més, ya que, por lo general, los
abordamientos que de la obra de la ilustre
monja se realizan, estan prioritariamente
enderezados al andlisis textual, bien de sus
fuentes, bien de sus procesos configurativos
¢ incluso de la intenciéon de la autora, es
decir a la creatividad poética, a la emisi6n,
mis que al fenémeno receptivo. En el hori-
zonte de los estudios literarios actuales, no
obstante, al menos desde la perspectiva de
la teoria de la recepcién y de la hermenéu-
tica literaria, no se concibe la completud, a
pesar de la autonomia seméntica del texto,
del proceso que da cuenta de la experiencia
estética bidimensional més que a partir de
la interaccién de ambos movimientos: el de
la textura configurativa artistica y el de la
actividad refiguradora conducente a la ac-
tualizacion del objeto estético por parte del
receptor. De la misma manera, es imposible
omitir, en el campo de la recepcion critica,
este mismo proceder ya que aun cuando no
se trata aqui de refigurar la configuracién
literaria, si de analizar su recepcién y la
recepcidn de la critica misma.

Valga este pequeiio ejercicio como un
testimonio de lo que aqui se propone.A
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