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poética espaciotemporal

INTRODUCCION

| presente ensayo aplica, en términos generales, elementos del
circulo hermenéutico de Gadamer y concepciones de la semidtica pragma-
tica para el abordaje de una expresion del artista mexicano contempora-
neo Rafael Cauduro: Tzompantli con dngel y con nina. El fin es brindar una
posible ruta de sentido hacia la obra en cuestion y desentraiar la forma
cémo la conjuncién de elementos simbdlicos presentes, forma expresiva,
engendra una poética de la muerte como nexo entre espacios y tiempos de
realidad.

0. AUTOR Y CONTEXTO

Rafael Cauduro nace en 1950 en la ciudad de México, donde realiza estudios
superiores de arquitectura y disefio industrial en la Universidad Iberoameri-
cana. Forma parte de la llamada “joven generacién de artistas plasticos mexi-
canos”, y su obra ha ido logrando permanencia en la medida que ha conse-
guido un fuerte posicionamiento entre los publicos nacional y extranjero.
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La obra de Cauduro ha merecido el recono-
cimiento internacional en numerosas exposicio-
nes y, hoy, se encuentra alojada en espacios tan
importantes como el Museo de Arte Moderno de
la Ciudad de México y el Palacio de Bellas Ar-
tes. La trayectoria plastica de este artista abar-
ca mas de 20 anos ya.

Poseedor de un don innegable para acceder
a realidades controversiales, paraddjicas y hasta
cierto punto plagadas de reversion, asi como
de una voluntad de busqueda de las infinitas
posibilidades de la pldstica, Cauduro es de esos
pintores que se debaten entre la contundencia
de un presente real y las mas disimiles evoca-
ciones y aspiraciones.

Pasado y presente se tocan en su universo sim-
bélico: apela, constantemente, a lo irrepetible y a
lo cotidiano; logra descontextualizar los grandes
mitos e invadir su privacidad, su hermetismo,
con fuertes dosis de cotidianidad. La plastica de
Rafael Cauduro brinda visiones transfigurables
de los grandes referentes culturales y de los am-
bitos cerrados donde surgen. En pocas palabras,
hace vivir el mito, por fuerza de su presencia, en
las realidades mds contrastantes.

El texto en el que estd basado el presente
analisis forma parte de este contexto creador;
en €l, se pierde el respeto al hermetismo miti-
co, al derecho autorial de cada cultura y se otorga
pleno dominio de significados y estructuras con-
ceptuales a la vida cotidiana.

A lo largo de su obra, Cauduro manifiesta
una propensién a yuxtaponer y amalgamar ele-
mentos histdricos con simbolismos —no sélo
contemporaneos— relacionados completamente
con el consumo, la cultura de masas, el lujo y la
suntuosidad; todos ellos revestidos de la sordi-
dez de lo efimero y lo caduco. Es, por lo tanto,
artifice de la expresion de un contexto donde la
identidad se ejemplifica como una constante pug-
na entre el pasado y las demandas que un entor-
no consumista y hasta frivolo presentan.

Cauduro, por otro lado, no es ajeno a
simbolismos metafisicos (dngeles, demonios,
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monstruos y otras ensonaciones), a los que asig-
na un recurrente valor de sentido que ha sido
desterrado por la evidencia y la afioranza, que
permanece a la sombra y amenaza, en cualquier
momento a punto de salir. Este Gltimo aspecto,
el de la mitologia y su apelacién como nexo
entre el pasado y el presente, es el que aborda
el presente ensayo.

1. ANALSIS

1.1. PREFIGURACION O SISTEMA DE SENTIDO DOMINANTE

El texto de Rafael Cauduro, en su conjunto
significante (discurso), propone una posibilidad
de realidad interpretable a partir de tres gran-
des referencias en el aparato de sentido.

* La mitologia prehispanica mexica, mani-
fiesta en el estereotipo del tzompantli.

* La mitologia occidental cristiana, implicita
en el estereotipo de la manifestacion angélica.

* El cimulo de representaciones icénicas de
elementos humanos, ambientales y materiales
que forma parte de acervos cognitivos en los
posibles receptores.

Las dos primeras referencias confluyen en
una yuxtaposicion espacio-temporal no sélo
a modo de complemento mutuo, también tra-
zando paradojas, contradicciones y juegos
entre si, en los cuales fondo y forma estdn
poéticamente integrados para cuestionar la
propia coherencia mitica-histérica de los ele-
mentos del texto considerados como unidades
independientes.

La posibilidad sélo puede prevalecer por
fuerza de un realismo parcial en cada uno de
los elementos constituyentes del texto, que se
integra en armonia estructural para hacer
recognoscibles las formas (tercer referente).

Minucioso y detallado, como muchas otras
de las creaciones en la obra de Cauduro, el tex-
to expuesto se autocuestiona trazando fronte-
ras sutiles entre espacios (coexistencia de lo fi-
sico con lo metafisico) y tiempos (presente, pa-
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Ficura 1. Tzompantli con dngel y con nina, acrilico sobre tela y

oleo, 200 x 122 cm, 1995.

sado y futuro en un mismo instante). Cauduro
revisa cada instancia de lo creado y hace de
este procedimiento un patrén sobre el que sos-
tiene su propuesta fundamental. Este doble pro-
ceso, divergente y convergente a la vez, se lle-
va a cabo en un paraddjico continuum (Cft. Eco,
1995: 3. 4, 11) de yuxtaposiciones icénicas.

46 e Gustavo Gardufio Oropeza

1.2. Reracion MiMesis-Poresis

En la obra de Cauduro, la articulacién entre la
reproduccion de referencias histéricas (mitos)
y la creacién de posibilidades transtemporales
y transespaciales de existencia para estas pri-
meras es lo que asienta las bases para comen-
zar a hablar de una poética en su obra.
Segmentado el texto, la pérdida de poiesis es
completa, ya que sélo se puede hablar de re-
produccion de los rasgos propios de lo esta-
blecido, de lo estereotipado en términos de
espacios o, incluso, de lo plenamente identifi-
cable por su nivel de redundancia histdrica.
Para el caso que nos concierne: la expresion
humana de lo vivo y la manifestacion alegdrica
de lo muerto (ver fig. 2).

La tercera referencia de sentido se erige como
garantia para detectar posibilidades de inter-
pretacion, una vez que el texto se aleja de los
dos grandes marcos o circunscripciones miticas.
En el caso expuesto, las lecturas implican la
connotacién directa de rostros, expresiones,
vida, muerte y las valoraciones indirectas e in-
determinadas de agradable, desagradable, po-
sitivo, negativo, etcétera. El sentido se colapsa
en el signo aislado, y resulta el mismo efecto
para un excedente de éste.

Sélo es posible acceder a una poiesis 0 a
un incremento en el campo semantico del codi-
go, sobre el cual se interpreta, mediante la yux-
taposicion de los elementos por el artificio de
la forma (fig. 3). Entonces, entran en juego los
estereotipos, los referentes histdricos, miticos

Rafael Canduro. La muerte como poctica espaciotemporal ®



v legendarios (2a-2c) con la mente del obser-
vador; €sta deviene en responsable de la yux-
taposicion de elementos en un marco de cohe-
rencia ofrecido sélo por éstos. La confluencia
de los diferentes elementos y la articulacién
de lo mitico con un presente emanado de la
vida del personaje central (2b) permiten, en-
tonces y finalmente, una lectura integrada don-
de se cuestionan la coherencia de los funda-
mentos y la pertinencia de éstos en la coexis-
tencia formal.

1.3. CONFIGURACION O ESCRITURA DE LA OBRA

La estructura o la articulacién de las diferentes
opciones de signos (considerados en términos
de relacion mimética) es lo que genera la sen-
sacion de inestabilidad en el encuentro de esas
representaciones particulares. La lectura conjun-
ta e integrada capta la atencion y genera el acer-
camiento sensorial. En la configuracion tene-
mos dos espacios principales:

* El de la forma para lograr yuxtaponer cada
una de las entidades constitutivas del texto en
espacios no sélo de composicién plana, tam-
bién tridimensional.

El detalle de la figura (4a) muestra el pro-
ceso plenamente establecido de codificacion de
la figura fondo; en éste, los elementos se pre-
sentan como planos superpuestos que denotan
tanto pertinencia como importancia para el
marco de interpretacién que el receptor posee.
En ningtin sentido, estos elementos se funden
o presentan indeterminacion en sus propios li-
mites. El modelo de la figura (4b) ilustra, por
el contrario, un fundido de iconos y una pérdi-
da de referencialidad entre las fronteras del
“detrds” y el “adelante”.. Este manejo de los
planos y las dimensiones se convierte en una
transgresién formal que quita el caracter me-
ramente mimético a la obra. Los objetos se
funden y la delimitacién espacial se pierde, lo
cual logra una coexistencia formal que conlle-
va a la superacion del “retrato de una realidad
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Figura 3

2b (el sujeto como posibilidad de articulacién)

Observador

2a (como aspiracion
estereotipada de dngel)

2¢ (la muerte
como pasado)

Ficura 4

(4b)

v

(4a) (4b)

formal” y da lugar a una necesidad argumental
de tipo semdntico.

* Comunicacionalmente, la referencialidad
que brinda la mimesis nos acerca al texto me-
diante la identificacion de sus componentes; pero
la articulacién de los espacios y la concurrencia
de los tiempos (como se verd mas adelante) nos
distancia y exige un trabajo de lectura que cruce
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(5a)

sentidos entre lo expuesto por el propio texto y
los parametros del receptor (fig. 4). Se requiere,
en pocas palabras, que Hermes rapte a Pandora.

2. INTERPRETACION

La descomposicién de la obra en sus elementos
constitutivos' da la pauta para lograr una
refiguracion del sentido de los signos del texto,
a partir de elementos de ruptura de cdnones. Las
conjeturas sobre la naturaleza de esas transgre-
siones pasan del elemento meramente formal a
la comprension =1 sentido de éstas.

2.1. COMPETENCIA

Dentro de su manual, Maurizio Ferraris retoma,
en una primera aproximacion, la nocién clasi-
ca del término hermenéutica y lo define como la
“interpretacion [...] de simbolos que resultan
universales y que derivan de impresiones que
estaban presentes en el alma” (Ferraris, 1998:
24). Dichas impresiones son los puntos de par-

1 Andlisis formal y de contenido.

2 Las alusiones biblicas pueden partir del sacrificio de
Issac y de la redencién del dngel. Este episodio tiene
también implicaciones de sentido con el tema del sa-
crificio al que alude, precisamente, el tzompaneli en
la parte de contenidos histéricos.
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(5b) (5¢)

tida que nos hacen competentes para enfrentar
cualquier manifestacion comunicativa. En el caso
de Tzomplantli con dngel y con nina, los elemen-
tos comunes que el lector reconoce son formas
aisladas de representacién cuyo significado re-
mite tanto a contenidos miticos como a histori-
cos y formas estereotipadas. Desarrollemos cada
uno de estos puntos.

* Contenidos miticos: el dngel, la afioran-
za, la redencién,?la proteccién; por otra parte,
la vida después de la muerte, la resurreccion de
la carne (5a).

* Contenidos histdricos: el sacrificio huma-
no y la representacién prehispdnica de la muer-
te sacrificial en el tzompantli o altar de calave-
ras (5b).

*» Formas estereotipadas: el antagonismo en-
tre la belleza y la fealdad, la juventud y la ve-
jez, la frescura y la podredumbre (5c).

Consideremos los siguientes ejemplos ex-
traidos del texto:

Estos tres grupos constituyen lo que Maurizio
Ferraris considera el eje Schleiermacher-Dilthey-
Gadamer (Cfr. Ferraris, 1998: 24), segiin el cual
la naturaleza de otro tiempo, de otra época y de
otra cultura nos resulta familiar gracias a los
elementos que atin permanecen con sentido vi-
gente en nuestra cultura y que han sido repro-
ducidos por el autor en el texto.
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2.2. REcoNOCIMIENTO

Considerando una vez mds el diagrama de la
figura 3.° donde se puede tomar ahora la inter-
seccion de dos marcos de referencia culturales,
el autor y yo como lector posibilitamos un en-
cuentro comunicativo a través de dichos mar-
cos de sentido que generan una competencia
hermenéutica. La interseccién de ambos circu-
los se convierte en la posibilidad de reconocer-
me yo en el otro y de reconocer al otro en mi
mismo mediante los ya revisados elementos
miticos, histéricos y tipicos del texto pictérico.

En la yuxtaposicion de los elementos
reconocibles entra la imposibilidad de un didlogo
directo y se debe comenzar un proceso de
reconfiguracion del sentido a partir de las posibi-
lidades del receptor y aquello que el texto mismo
ofrece. La realidad pictérica como estructura cues-
tiona la significacion de lo real y se convierte en
una posibilidad experimentada de la forma de un
acto de fe, timidamente convalidado en recepcion
sensorial: “sélo porque lo veo, lo creo™. La reali-
dad deja de ser algo dado, consumado y definiti-
vo, v se configura en el acto de percibir. La reali-
dad se relativiza en las apariencias y, desde un
principio, se condiciona el papel de la obra.

Los sentidos no son confiables, han dejado
de serlo; pero la confianza en la realidad estd
determinada por el sentido de las percepciones,
por las fronteras y las uniones, por los didlo-
g0s que se presentan ante la percepcion. Lo real
se vuelve algo digno de toda sospecha: es aque-
llo que se cree, aquello que se hace, aquello
que es en términos de un consenso. Una creen-
cia, tanto como una creacion.

2.3. REFLEXION Y VALIDACION

Este asomo a una realidad no real es, justa-
mente, el que permite elaborar los primeros
cuestionamientos propios de una autorreflexion:

* (Por qué considero real o irreal alguno de
los elementos del texto?
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* tQué da la condicién de realidad o irrea-
lidad?

* (Lo real depende de una condicién
fenomenoldgica, independientemente del texto
que se estd analizando?

* (Lo real depende de un ajuste de los ele-
mentos del texto respecto a un paradigma o
modelo previamente establecido?

Y las respuestas vuelven a girar sobre lo
que en paginas anteriores llamamos modelos o
lo que podriamos considerar cdnones. Tanto en
los aspectos formales como en aquellos de con-
tenido, la obra se valida en esquemas raciona-
les preestablecidos, como reglas légicas de com-
posicién, hébitos perceptivos,? Iégicas de con-
tenido semantico, etcétera.’

El didlogo de cada uno de los elementos
involucrados en las respuestas a las anteriores
interrogaciones no sélo genera una interseccion
que posibilita la comunicacién, también —y qui-
zas con mayor claridad— toda una serie de opo-
siciones dialécticas, tanto de forma como de
fondo, que genera tension y mueve a revisar
los esquemas de competencia del lector.

* En sentido formal, la realidad del dngel esta
dada por la representaciéon simbdlica de elemen-
1os miticos y tipicos en la composicién del texto.

* En términos de contenido, dichos elemen-
tos obedecen a la reproduccién de caracteristi-
cas, categorias y elementos propios de un mar-
co mitico determinado: la Biblia. La aportacién
del autor al canon es dada por la estilizacién
que se otorga al dngel en cuanto a personali-
dad y especificidad expresiva (estereotipo—-be-
lleza-sexo0). Algo muy similar ocurre con el
tzompantli y los demds elementos.

3 Esquema de relacién lingiistica atribuido a Yuri M.
Lotman. Confrontese el segundo capitulo de su texto:
Cultura y Explosion (1998), Espaina, Gedisa.

4 En éstos se incluye la imposibilidad de captar en un
mismo plano lo que estd delante y lo que esta detrds, sin
privilegiar la perspectiva de aquel primer elemento.

5 Como la coexistencia de dos culturas y sus respecti-
vas apreciaciones rituales o miticas.

Gustavo Gardufio Oropeza e 49

T
L

thril-junio

La CorLuexa 54,



abril-junio 2007

La CoLuMeNs 54,

* La irrealidad del dngel estd en su demar- redencién, crueldad-bondad, belleza-fealdad,
cacion espacio temporal (cronotopo) dentro de etcétera) en el interior del texto, donde cada uno
la obra: en la yuxtaposicién de mitos y cultu- de los signos iconicos se funde, coexiste y
ras, y en la alusion a valores opuestos (muerte- deviene en otra cosa. Pasado y presente, vida y

Ficura 6

Elementos que dialogan, pero que también se opo-
nen, como representacion cada uno de un marco de
racionalidad, de una cultura, de una tradicién y de

un ideal estético determinado. La reflexién o la vuel-
ta sobre lo ya hecho va a depender de la pertinencia
que cada uno de ellos tenga como contribucion a la

estructura de un discurso general en el texto.

Los objetos pierden su particularidad y encuentran
valor en su contraposicién con otros elementos, de
la misma forma que los otros reconocen su impor-

tancia en sentido contrario. Tal es la esencia del tex-
to: didlogo y oposicion que genera pertinencia tex-
tual, es decir, una pragmatica.

Figura 7

El flujo de lectura que indica la flecha traza
la idea de la transformacién y el didlogo
entre opuestros: la muerte se torna metafo-
ra de lo que permanece abajo (pasado) y se
convierte en vida, la redencién que el mito
da al sujeto y la proteccién de la inocencia
por la pureza, que devienen en
reconcialiacién (aspiracién, futuro) y per-
miten al sujeto transitar entre lo grotesco,
feo o corruptoy lo adecuado, bello y limpio.
La historia que, finalmente, avanza hacia
la redencion del sujeto en la permanencia
del mito, el cual vence al tiempo y une el
espacio a través de un significado.
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muerte, Occidente y el mundo prehispanico se
encuentran y dialogan; pero, a la vez, se opo-
nen y luchan, lo cual genera un efecto especifico
en el lector del texto.

La dialéctica entre elementos y paradigmas
involucrados en el texto (visto éste como un pro-
ceso) fija los limites para la interpretacién,® por
lo que sélo la posibilidad de integrar las oposi-
ciones en la coherencia del texto como conjunto
permite la validacion de la lectura del texto.

Un canto a la esperanza que articula la dis-
tincién de tiempos: el pasado y el futuro, la vida
y la muerte, reconciliados en las figuras que
“se mueven” hacia la vida (fig. 7).

3. CONCLUSION

El ejemplo anterior deja claro que la articulacién
formal logra que el sentido de cada uno de los
elementos se subordine a una idea dindmica que
facilita el didlogo y concilia las oposiciones, para
volverlas opciones de comunicacién.

La nina en el centro, los tzompantli debajo, el
angel arriba y las figuras de transicion entre la
vida y la muerte, entre lo corrupto y lo que estd
en proceso de corrupcién, dan una idea del afén
de unién de opuestos y de la conciliacién de po-
sibilidades para dar origen a una realidad defi-
nida exclusivamente por el marco del texto.

Las alusiones a mitos fundacionales articula-
dos como opuestos, la coexistencia de tiempos y
la profusion de alegorias de transicién emplaza-
das mediante artificios formales dan la coheren-
cia poética al texto, esa misma que genera una
sensacion de estabilidad y, a la vez, de perma-
nente titubeo existencial, de trénsito entre las as-
piraciones y el soporte del peso del pasado. Esto
corresponde con las palabras emitidas por la ga-
leria Acquavella de Venezuela, que en su sitio web
ofrece una descripcién de la obra expuesta por el
artista mexicano: “Desgaste que se abre y se ex-
pande desde el centro mismo del proceso de crea-
cién. No sélo como desgaste de la imagen, sino
como la imagen misma del desgaste. En un acto
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de creacidn, el artista destruye en lo creado. Obra
que se configura al destruirse”.

Lo que estamos viendo no es lo que esta-
mos viviendo. La realidad pictorica cuestiona
la significacion de lo real. Las limitaciones de
la percepcién y la imitacién de las limitaciones.
La realidad como un acto de fe, timidamente
convalidado en una muy dudosa recepcion sen-
sorial: “sélo porque lo veo, lo creo".

Cauduro no se limita al regodeo egocéntrico de

su virtuosismo en la descreacién verista (ul-

tra-fotogréfica) de la realidad convencional.

Virtuosismo extremo y extrema visién, sus

obras invitan a la participacion de un asom-

bro explorativo que nos induce a tocarlas con

reserva, a palparlas con incredulidad reverencial,

que busca romper el hechizo hipnético de la

vista: no esta alli lo que mis ojos ven.
La forma concilia el fondo y la coherencia del tex-
to en grandes nucleos de sentido que dan lugar a
una complejidad de oposiciones presentes no sélo
en el cuadro, también en la concepcién misma de
la espacialidad y la temporalidad que distinguen
a la obra general del artista mexicano. LC
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6 Es importante considerar el texto como proceso, ya
que nunca serd rigido o firme, ni en su interior con los
diferentes juegos de interaccion entre elementos
signicos ni en su exterior con la cantidad de posibili-
dades involucradas: emisor-contextos; contextos-re-
ceptores, etcétera.
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