La CoLmena 72, octubre-diciembre 2011

FRANCISCO XAVIER SOLE ZAPATERO

BAJTIN, ENTRE TAMBORES DE CANDOMBLE

omo se sabe, la Filosoffa y el carnaval se oponen de manera radical;
mientras la primera refiere a la explicacién, comprension e interpretacion racio-
nal de cada fil6sofo sobre las ltimas cuestiones del ser humano y el mundo, el
carnaval se vive colectivamente, si bien con ello también se manifiesta sensorial
y vivencialmente dicha problemadtica. De manera que la ‘literatura carnavaliza-
da’ se ubica entre la Filosofia, el Arte y la Vida.

Mas, dado que el carnaval y su respectiva literatura son manifestaciones
propias de la cultura europea, éstas deben ser distinguidas de las que se produ-
cen en América Latina, pues tienen caracteristicas particulares que se relacionan
con las culturas propias de cada regién o con las aportadas por los habitantes
de otros continentes. En México, por ejemplo, el carnaval estd asociado particu-
larmente con las culturas indias y afromexicanas; en el Pert, con la quechua,
la china y las afroperuanas, y en Brasil, con las autéctonas y las afrobrasilefias.
Por tanto, la literatura que llama Bajtin “carnavalizada” debe ser estudiada a
partir de las raices multiculturales que la conforman.

De ahi que, antes de intentar abordar La muerte y la muerte de Quincas
Berro Ddgua, de Jorge Amado, resulta de vital importancia dar minima cuenta
de toda esta entreverada problemética. Primero se hara un breve repaso sobre lo

* El presente ensayo forma parte de un trabajo de investigacién mayor en curso del cuerpo a cadémico (ca): “Literatura y pensamiento

critico”, con el titulo de “La estética del grotesco en la literatura y la filosoffa contempordneas”. Lo que aqui se presenta es un ade-
lanto de mi trabajo. El producto final de todos los miembros del ca serd publicado préximamente.
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que es el carnaval y 1a literatura carnavalizada, para después pasar
minima revista a algunas de las particularidades de las fiestas y la
literatura oral de los pueblos de América Latina, dado su cardcter
multicultural.

Asi, de acuerdo con Bajtin, el carnaval es el conjunto de dife-
rentes festejos, ritos y formas de tipo carnavalesco. Es, pues, una
forma de ‘espectaculo sincrético’ con cardcter ritual, es decir, un
espectaculo sin escenario ni divisién en actores y espectadores. En
él, todos participan, todos comulgan en la accién. De manera que
el carnaval no se contempla ni tampoco se representa, sino que se
vive en €l segin sus leyes, es decir, se vive la vida carnavalesca,
que es una vida desviada de su curso normal. Durante el carnaval,
las leyes, prohibiciones y limitaciones que determinan el curso y el
orden de la vida normal son canceladas. De cierta manera, se trata
de la vida al revés, el mundo al revés, le monde a I'envers.

En este marco, en las calles, en las plazas, funcionan una serie
de hechos que Bajtin registré como categorias carnavalescas. La
primera es el ‘contacto libre y familiar entre la gente’. Esta deter-
mina la organizacion de acciones de masasy la libre gesticulacién
carnavalesca. Con esto se establece un “nuevo modo de relaciones
entre la gente”, el cual se opone a las jerarquias todopoderosas
de la vida cotidiana. La segunda es la ‘excentricidad’. Esta per-
mite que los aspectos subliminales de la naturaleza humana se
manifiesten y se expresen en una forma sensorialmente concreta.
La tercera son las ‘disparidades carnavalescas’. Todo aquello que
habia sido cerrado, desunido, distanciado por la visién jerarquica
de la vida normal entra en contacto y se dan combinaciones car-
navalescas, las cuales relacionan todos los valores, ideas, fendme-
nos y cosas. La cuarta es ‘la profanacién’, categoria que registra
los sacrilegios carnavalescos, todo un sistema de rebajamientos y
menguas carnavalescas de lo sagrado.

Evidentemente, todas estas categorias carnavalescas, como
nos dice Bajtin, no son ideas abstractas sobre la igualdad y la
libertad, sobre la relacién universal entre todas las cosas, sobre
la unidad de contrarios, etc., sino de “pensamientos” sensoriales
concretos, vividos como la vida misma. Y justamente como tales,
durante la conquista y la colonizacion de nuestro continente, se
fueron integrando y yuxtaponiendo (no sincretizando), tanto en
las culturas y festividades de nuestros pueblos, como en las de
aquéllos que llegaban de Africa, pues éstos ya posefan su propia
manera de hacerlo, si bien esto varfa de acuerdo con épocas,
pueblos y festejos determinados.

Ahora bien, como se sabe, la principal accién carnavalesca en

La muerte y la muerte de Quincas Berro Digua...

los pueblos europeos es la “coronacién
burlesca” y el subsiguiente “destrona-
miento del rey del carnaval”.! En ella
se encuentra el ndcleo mismo de la
‘percepcién carnavalesca’ del mundo:
el pathos de cambios y transformacio-
nes, de muerte y renovacién. El carna-
val es la fiesta del tiempo, que aniquila
y renueva todo. Esta coronacion-des-
tronamiento es un rito doble y ambi-
valente que expresa lo inevitable y lo
constructivo del cambio-renovacion,
la ‘alegre relatividad’ de todo estado y

1 Esta tradicién arraigé en Brasil en la for-
ma del rey Momo. “El carnaval tiene su
origen en las fiestas paganas que se rea-
lizaban [. . .] en Sumeria y Egipto y en las
saturnales del Imperio Romano, que vene-
raban a Saturno, sefior de la cosecha. [. . .]
En esos festejos los romanos se entregaban
a los designios de una deidad de la mito-
logia griega, Momo, dios de la burla y la
locura, famoso por divertir a los dioses del
Olimpo con sus criticas agudas y mimica
grotesca” (http://old.clarin.com/suplemen-

tos/viajes/2006/01/29/v-01710.htm  [con-
sultado el 15/02/2009)].
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todo orden, de todo poder y de toda si-
tuacién jerarquica. De manera que en
el carnaval se celebra el cambio mis-
mo, el propio “proceso de transforma-
cién” y “no el objeto del cambio”. De
aqui que el carnaval elabore todo un
lenguaje de formas simbdlicas concre-
tas y sensibles propias. Este lenguaje
expresa una percepcidén unitaria pero
compleja, que impregna todas sus for-
mas. Sin duda, este lenguaje no pue-
de ser traducido satisfactoriamente al
discurso verbal, menos al lenguaje de
conceptos abstractos, aunque se pres-
ta a una cierta transposicién al len-
guaje de imdgenes artisticas. A esto es
a lo que Bajtin llama “carnavalizacién
literaria”.

Por tanto, si bien el carnaval impli-
ca una manera de actuar y relacionar-
se (de vivir) entre los hombres y con
el mundo durante la fiesta, también
involucra un tipo de concepcién o de
cosmovisién particular: la ‘percepcion
carnavalesca’. Se trata de una forma
de actuar, de expresar y de representar
las relaciones entre los hombres y de
éstos con el mundo de manera viven-
cial y sensorial, la cual, al pasar a la
novela, se vuelve consciente. Por tan-
to, estamos frente a una concepcion,
por un lado, filoséfico-sensorial, y por
otro, filoséfico-artistico-literaria, de la
vida individual y colectiva.

Justamente, esto nos alerta sobre el
hecho de suponer que la carnavaliza-
cién literaria se manifiesta solamente
en las imagenes artisticas y particular-
mente en las novelescas. Recordemos
que éstas no existen en s{ y para si,
sino que dependen de la posicién y
perspectiva, en este caso carnava-
lesca, desde la que son expresadas,
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representadas y organizadas por el narrador, que es quien hace
hablar a los personajes, y por tanto, producto del trabajo de con-
figuracién del autor. Tal vez sea por esto que Bajtin sélo utiliza
el término ‘realismo grotesco’ en el texto de Rabelais, pues en su
obra sobre Dostoievski no vuelve a mencionarlo mds. Este con-
cepto le da demasiada importancia a la imagen, a la representa-
cién, al ‘cronotopo’, encubriendo el problema de la palabra, de
la expresién, del ‘dialogismo’, del que forma parte inalienable.
No olvidemos que no hay mimesis sin sujeto, ni sujeto sin una
mimesis del mundo, sea consciente o inconsciente.

Con todo, es importante también sefalar que a Bajtin le pre-
ocupa el problema del género novelesco y, por tanto, el de la poé-
tica histérica, y no tanto el de la poética concreta del texto. Estd
interesado en saber cémo dichas imdgenes se van manifestando
y complejizado a través del tiempo, como parte de las tradiciones
genéricas vehiculadas y movilizadas por cada obra. Al respecto,
es importante sefialar que Bajtin considera que el género no-
velesco tiene tres raices principales: la epopeya, la retérica y el
carnaval, siendo una de ellas la dominante. De ahi que se con-
centre en descubrir las raices genéricas que sirven de base a la li-
nea carnavalizada de la literatura europea, las cuales encuentra
en los géneros cémico-serios de la Antigiiedad. Estos se oponen
de manera directa y frontal a los géneros oficiales: la epopeya,
la tragedia, la historia, la retdrica cldsica, etc. Y justamente los
primeros se diferencian de los segundos por su percepcién car-
navalesca del mundo. De hecho, esta contraposicién es la que
define y determina sus particularidades principales, pues coloca
su imagen y su palabra en una relacién especifica con el mundo,
la cual es expresada y representada por el narrador, en funcién
de su espacio de experiencias y su horizonte sociocultural de
expectativas, de acuerdo con la forma que el autor configura el
texto, definiendo con ello las especificidades de su poética.

Siguiendo a Bajtin, existen tres particularidades que distin-
guen los géneros cémico-serios de los oficiales. La primera es la
nueva actitud hacia el mundo: su objeto o, mejor dicho, el pun-
to de partida para la comprensién, valoracién y tratamiento de
la realidad es la actualidad mds viva y a menudo directamente
cotidiana. De manera que ésta se produce sin distanciamiento
épico o tragico, es decir, no aparece en el pasado absoluto del
mito y de la tradicidn, sino a nivel de la actualidad, en la zona
del contacto inmediato e incluso familiar con los coetdneos vi-
vos. La segunda, en que los géneros cémico-serios no se apoyan
en la tradicién, sino que se fundamentan conscientemente en la

La muerte y la muerte de Quincas Berro Digua..



experiencia y en la libre invencién. De hecho, su actitud hacia la
tradicién en la mayoria de los casos es profundamente critica y a
veces cinicamente reveladora. La tercera es su deliberada hetero-
geneidad de estilos y de voces. Niegan la unidad de estilo (estric-
tamente, la unidad estilistica) de la epopeya, la tragedia, la alta
retdrica, la lirica. Asi, en ellos, junto con la palabra que represen-
ta, aparece la palabra representada. Es mas, el papel principal le
pertenece al discurso bivocal. De aqui que Bajtin considere a la
novela como un género plurilingiie, plurivocal y pluriestilistico.
Ahora bien, seglin €I, para la formacién de esta variante del
desarrollo de la novela, la carnavalesca, tienen una importancia
determinante dos géneros cémico-serios: el didlogo socratico y la
sédtira menipea, los cuales determinan, con las complejidades del
caso, la posicién y perspectiva desde la cual el narrador desarrolla
el relato, constituye la representacion y ofrece la informacién de
acuerdo con la postura estético-configurativa-genérica del autor.
Veamos brevemente los rasgos principales de estos géneros. El
dialogo socrético se basa, primero, en la nocién socrética acerca
de la naturaleza dialdgica de la verdad y del pensamiento humano
acerca de ella; se opone tanto a un monologismo oficial que pre-
tende poseer una verdad ya hecha, como a la ingenua seguridad
de los hombres que creen saber algo, que creen poseer algunas
verdades. La verdad no nace ni se encuentra en la cabeza de un
solo hombre, sino que se origina entre los hombres que la buscan
conjuntamente, en el proceso de su comunicacién dialégica. El
segundo rasgo refiere a los procedimientos principales del didlogo
socratico: la ‘sincrisis’ y la ‘andcrisis’. La sincrisis era la confron-
tacién de diversos puntos de vista sobre un objeto determinado,
mientras que la andcrisis consistia en los modos de provocar el
discurso del interlocutor, es decir, de hacerlo expresar su opinién,
manifestandola plenamente. De aqui que Sdcrates se llamase
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partero y que su método fuese el ma-
yéutico. Asi, mientras la andcrisis es
provocacién de la palabra por la pala-
bra, la sincrisis lo hace por medio de la
situacién del argumento, tal como pos-
teriormente acontecera en la satira me-
nipea. Lo fundamental de esto es que
ambas dialogizan el pensamiento, lo
exteriorizan, convirtiéndolo en réplica,
es decir, lo inician en la comunicacién
dialégica entre la gente, tal como acon-
tece, por ejemplo, en la Apologia y en
el Fedon de Platén, donde hay una ten-
dencia hacia la creacién de una situa-
cién excepcional que purifica la palabra
de todo el automatismo y el caracter co-
sificado de la vida, y obliga al hombre
a descubrir los estratos profundos de la
personalidad y del pensamiento.

En cuanto a los rasgos de la sdtira
menipea, se encuentran los siguien-
tes. Primero, en ella se manifiesta la
fantasia mds audaz e irrefrenable, de
aqui que las aventuras que alli se re-
presentan acontezcan en el Infierno, en
la Tierra y en el Olimpo. Estas se moti-
van, se justifican y se consagran por el
propdsito netamente filoséfico de crear
situaciones excepcionales para provo-
car y poner a prueba la idea filoséfica,
la palabra, y la verdad plasmada en la
imagen del sabio buscador de esta ver-
dad. De manera que lo fantdstico no
sirve para encarnar positivamente la
verdad, sino para buscarla y provocarla
y, sobre todo, para ponerla a prueba.?

2 Cabria preguntarse si no es esta la base en
la que se sustenta la literatura fantdstica (o
cuando menos, parte de ella), sea o no car-
navalesca, literatura tan apreciada y elogiada
en nuestros dias, si bien, desde nuestra pers-
pectiva, ha sido poco comprendida. De hecho,
desde cierta perspectiva, La muerte y la muerte
de Quincas Berro Ddgua podria ser subsumida
en esta tipificacién.
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Segundo, se da la combinacién or-
ganica de la libre fantasia, del sim-
bolismo y a veces de un elemento
mistico-religioso con un naturalismo
de bajos fondos sumamente extremo
e incluso vulgar. Tercero, la apari-
cién de lo que podria llamarse ex-
perimentacién psicolégico-moral: la
representacidon de estados inhabitua-
les, anormales, psiquico-morales del
hombre, en otras palabras, toda cla-
se de demencias, desdoblamiento de
la personalidad, ilusiones irrefrena-
bles, suefios raros, pasiones que ra-
yan en locura, suicidios, etc. Cuarto,
la aparicién de escenas de escan-
dalos, de conductas excéntricas, de
discursos y apariciones inoportunas,
es decir, de toda clase de violaciones
del curso normal y comin de aconte-
cimientos, de reglas establecidas, de
comportamientos y etiqueta, e inclu-
so de conducta discursiva. Quinto, la
aparicién de oximoros y de marcados
contrastes: hetaira virtuosa, libertad
verdadera del sabio y su situacién de
esclavo, emperador convertido en es-
clavo, caidas y purificaciones mora-
les, lujo y miseria, noble ladrén, en-
tre otras. Estas tres Ultimas no sélo
ponen a prueba la verdad, sino la in-
tegridad épica y trdgica del hombre,
es decir, la imagen firme y acabada
de los personajes, e incluso del na-
rrador. Y sexto, su caracter de actua-
lidad mds cercana. La menipea era
una especie de género periodistico de
la Antigiiedad cldsica que reacciona
inmediatamente a los acentos ideo-
16gicos mas actuales.

Cabe sefialar que la sdtira meni-
pea tiene una ejemplar capacidad
para absorber los géneros menores
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emparentados, tales como la diatriba,® el soliloquio,* el sim-
posio® (parentesco que se determina por su dialogismo ex-
terno e interno en el enfoque de la vida y del pensamiento
humano), al tiempo que es capaz de penetrar como elemento
constitutivo en otros géneros mayores.

Evidentemente, como se trata de mostrar mas adelante, todas
las caracteristicas y los rasgos mencionados de estos dos géneros
aparecen, de alglin modo y en forma muy notoria, en la novela cor-
ta (nouvelle) aqui en estudio, aparecerdn entreverados y yuxtapues-
tos con los rasgos propios de la cultura afrobrasilefia. De aqui que
se la pueda caracterizar como una novela corta carnavalizada, pero
articulada con los ritos y mitos de la cultura y de la literatura oral
de la religién afrobrasilefia candomblé, asi como de la literatura
popular de cordeles, producida, por ejemplo, por el cronista popular
Cuica Santo de Amaro,® el cual incluso es citado en el relato.

BrasiL, BAHiA Y JorGE AMADO

Lo anterior nos conduce a tener que preguntarnos sobre los rasgos
propios de esa cultura. Por desgracia, por un lado, es muy poco lo

3 “Ladiatriba es un género retdrico internamente dialogizado y construido ha-
bitualmente en forma de conversacién con un interlocutor ausente, lo cual
conduce a la dialogizacién del mismo proceso del discurso y del pensamien-
to” (Bajtin, 1965:175).

4 “La actitud dialégica hacia uno mismo determina [. . .] el género del so-
liloquio. Se trata de una pldtica consigo mismo. [. . .] En su base estd el
descubrimiento del hombre interior; de uno mismo, no accesible a una
autoobservacién pasiva, sino tan solo a un enfoque dialégico de su per-
sona, enfoque que destruye la ingenua integridad de conceptos acerca de
uno mismo que fundamentaba la imagen lirica, épica y tragica del hombre.
El enfoque dialégico de la propia persona rompe las capas externas de su
imagen, que existe para otros hombres, que determina la valoracién exter-
na del hombre (por otros) y que enturbia la pureza de la autoconciencia”
(Bajtin, 1965:175-176).

5 “El simposio representa un didlogo festivo [. . .]. El discurso dialdgico
festivo tenfa privilegios especiales (inicialmente con cardcter de culto):
derecho a una libertad particular, a la excentricidad, a la sinceridad, a
la ambivalencia, es decir, a la conjuncién en la palabra del elogio y de la
injuria. El simposio por su naturaleza es un género netamente carnava-
lesco” (Bajtin, 1965:176).

6 “Cronista de la vida cotidiana, mezcla de trovador y reportero, eterni-
z6 la vida de Salvador de Bahia de los anos 40 a 60. Bautizado José
Gomes, fue con el sobrenombre de Cuica de Santo Amaro que se volvié
famoso, convirtiéndose en uno de los personajes mds importantes de
la historia reciente de la cultura bahiana. Sus versos virulentos brin-
daban a la poblacién noticias que los periédicos no publicaban. [. . .]
Venal para unos, genial para otro [. . .], no se puede negar que este
personaje del siglo pasado mantiene una importancia singular, que no
encaja en ningin tipo de etiqueta. [. . .] Murié en 1964" (http://www.
onordeste.com/onor  deste/enciclopediaNordeste/index.php?titulo=Cu%
C3%ADca+de+Santo+Amaro&ltr=c&id perso=698).
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que se ha estudiado el asunto desde una perspectiva estética y ge-
nérico-literaria, y por otro, mi desconocimiento de la misma es bas-
tante grande, de manera que tendré que ser muy breve al respecto.

Digamos entonces que, en sus primeros tiempos, los carnavales
de Brasil tenian el formato de batallas, las cuales se manifestaban
entre los carniceros y los pescateros, las cuales terminaban con he-
ridos e incluso muertos, tal como acontece hoy en dia, por ejemplo,
en las batallas rituales entre los indios cuzquefios de la provincia de
Kanas, en la zona sagrada llamada Chiaraje. Esto remite, sin duda
alguna, a las antiguas lides europeas, como podrian ser las que se
daban entre Don Carnal y Dofia Cuaresma, las cuales, en sus orige-
nes, debfan tener un cardcter mitico y ritual similar, pero también
nos dirige a la compleja relacién del hombre con la Naturaleza, en el
caso de los afrodescendientes, o con la Pachamama, en el de los in-
cas. No obstante, a diferencia del Perd, esas batallas carnavalescas
del Brasil también se han ido perdiendo, conservandose tan sélo
algunos pocos vestigios. Con todo, es importante mencionar que el
carnaval que mejor ha conservado sus tradiciones es el de Salvador
de Bahia,” ubicado al nordeste de este pais, pues no sélo ha evita-
do, hasta cierto punto, su mercantilizacién, sino que alli también
se dan cita los dlocos de Olodum, con sus enormes, retumbantes
y multicoloridos tambores, y los llamados gfoxés, una mezcla de
procesién religiosa y festejo carnavalesco. Y justamente es en esta
regién donde se manifiestan los acontecimientos que se represen-
tan en La muertey la muerte de Quincas Berro Ddgua.

Por lo que se refiere a la ‘literatura de cordel’, se trata de un tipo
de poesia popular, originalmente oral y después escrita en los lla-
mados pliegos de cordel, que eran puestos a la venta en tendederos
de cuerdas, lo que da cuenta de su nombre. Este fue un género tipi-
co en Espafa y Portugal, y también fue muy socorrido en Brasil. Los
poemas estdn escritos en forma de rima y algunos estan ilustrados
con xilografias. Los autores, o cordelistas, recitaban los versos de
forma melodiosa, acompafiados de algtin instrumento. De hecho, la
historia de la literatura de cordel comienza con el romancero luso-
espafiol de la Edad Media y del Renacimiento, de manera que estan
directamente relacionados con el carnaval y Ia literatura carnavali-
zada, siendo los portugueses los que la llevaron a Brasil en el siglo
XIX, donde los textos eran expuestos horizontalmente en balcones.
Los temas tratados son mayoritariamente de hechos cotidianos,

7 Salvador de Bahfa, fundada como Sdo Salvador da Bahia de Todos os
Santos, es hoy en dia la capital del estado de Bahia. Fue la capital del
Brasil colonial, de aqui que sea el estado con mayor nimero de habitan-
tes afrodescendientes (http://es.wikipedia.org/wiki/Salvador_de_Bah%C
3%ADa).
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episodios histéricos, leyendas y reli-
gidén, si bien durante los afios cuarenta
y cincuenta del siglo pasado se funda-
mentaban principalmente en la critica
sociopolitica. De aqui que sus autores
crearan estas composiciones cuando un
hecho de importancia tenia lugar, tal
como acontecié en 1954 con el suicidio
del presidente de Brasil, Getulio Vargas,
intertexto omnipresente en toda la no-
velle, cuyo andlisis dejaremos para otra
ocasién por falta de espacio. Su produc-
cién es tipica de la Regién Nordeste, so-
bre todo de los estados de Pernambuco,
Bahia, Paraiba y Ceard, y son vendidos
de forma habitual en mercados y ferias
por los propios autores. Sobra decir que
las particularidades de este género pa-
san a formar parte y a convertirse en
uno de los elementos constitutivos de la
produccién novelistica de Jorge Amado,
especialmente de la aqui estudiada.

En cuanto a los origenes de la litera-
tura carnavalizada, o mejor, como dirfa
Angel Rama, de la ‘literatura transcul-
turada’, o en el caso que aqui interesa,
literatura ‘carnavalesco-transculturada’,
de nuestro continente (denominacion,
por cierto, que parte de los plantea-
mientos de Fernando Ortiz en su texto
Contrapunteo del tabaco y el azucar, 1os
cuales refieren justamente a las culturas
afroamericanas), es poco lo que se pue-
de decir. Antonio Cornejo Polar propone
un par de cuestiones al respecto, que si
bien estan relacionadas con las culturas
indias resultan muy utiles para dar cuen-
ta minimamente de esta complejisima
problematica.

As{, seglin este autor, nuestra no-
velistica también tiene dos géneros
que le sirven de modelo inicial (como
dirfa Lotman) a la novela: uno, la
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crénica, y el otro, la llamada litera-
tura oral, como: mitos, leyendas, etc.
El primero remite al hecho de que el
cronista tiene que dar cuenta, des-
de la posicién y perspectiva de con-
quistador y colonizador (sea espafiol
o portugués), de un referente, del
Nuevo Mundo, que no condice con el
propio y del que tiene que informar a
un lector que lo desconoce. Otro tan-
to acontece con el cronista indigena,
con quien ocurre exactamente lo con-
trario: tiene que describir un referen-
te conocido a un lector extrafio a su
mundo. Con todo, en este caso em-
pieza a aparecer la risa reducida, la
ironfa, la parodia, aunque no siempre
sea fécil percibirla. Resultardn, pues,
mds que evidentes todas las dificulta-
des biculturales que todo ello implica,
las cuales también se manifiestan, y
de forma mds aguda, en la literatu-
ra carnavalizada, transculturada o
carnavalesco-transculturada.
Respecto a la literatura oral,
constituirian los géneros cémico-se-
rios de nuestra América. Me refiero
concretamente a los mitos, leyendas,
cantos y danzas de los indios y ne-
gros que dan su versién de los he-
chos de esa época y de otras, y que
conforman lo que podriamos llamar,
por contraste, ‘sdtira india o runa’y
‘sdtira negra o afroamericana’, res-
pectivamente. Pues aqui nos encon-
tramos ante un sujeto autor-narrador
que se enfrenta, de manera similar
que en Europa, a la contraposicién
entre la cultura ajena y oficial y la
cultura propia y popular o carnava-
lesca, si bien aquf se trata de un ser
heterogéneo y transculturado, que
estd encabalgado entre dos mundos,
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entre dos culturas, las cuales se oponen de manera profun-
da y radical. Y ésta es justamente la posicién que ocupan y
la perspectiva desde la que relatan los narradores de Juan
Rulfo en México, de José Marfa Arguedas y Gregorio Martinez
en Perd, de Garcia Marquez en Colombia, de Jodo Guimaraes
Rosa y de Jorge Amado en Brasil, entre otros.

Mas, para mostrar que realmente se trata de sdtiras, en
el sentido bajtiniano del término, se recurre una vez més a
Cornejo Polar y a su texto Escribir en el aire (1994), donde
da cuenta de los takis o wankas, especie de representacio-
nes teatrales danzadas que se producen cada afio en la zona
andina del Perti, denominadas Comparsa del Inca/Capitdn.
Dicho en breve, en ellas se representa el antiguo encuentro
en Cajamarca entre Pizarro, el padre Valverde y Atahualpa,® el
cual termind con una matanza de indios. Las fakis se realizan
durante las celebraciones colectivas, que duran varios dias y
coinciden con las fiestas anuales con que se honra al santo
patrén de cada comunidad, pueblo o ciudad. Curiosamente, di-
cha representacién termina de manera diferente en cada oca-
sién: a veces gana Pizarro; a veces, el padre Valverde; otras
mds, Atahualpa, y a veces nadie obtiene la victoria. Resulta
evidente la relacién con la sdtira menipea. Aqui, como allg,
se recrea un suceso histérico desde una perspectiva actual y
cotidiana, sin distancias épicas ni pasados absolutos (hecho
que desmitifica al mito), el cual estd referido a las condiciones

8 C(rénicas de Cajamarca: “Entrando hasta la mitad de la plaza, repar6 alli, y
salié un fraile dominico, que estaba con el gobernador a hablarle de su parte,
que al gobernador le esperaba en su aposento, que le fuese a hablar; y dijole
cémo era sacerdote y que era enviado por el Emperador para que les ense-
fase las cosas de Dios; y el Atahualpa pidié el libro y lo arrojé en el suelo”,
Hernando Pizarro, “Carta de [. . .] a la audiencia de Santo Domingo” (Cornejo
Polar, 1994: 23) Hay, por supuesto, diversas versiones del hecho de acuerdo
con el conquistador o el cronista que lo relata, modificdndose incluso el libro
que se le ofrece: la Biblia u otro similar.
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actuales del colectivo, quienes no lo acttian, sino que lo viven
en la plaza del pueblo. Recordemos al respecto que Bajtin se-
fiala, con lujo de detalles, todo el contexto histérico y contem-
pordneo que subyace a Gargantua y Pantagruel de Frangois
Rabelais. De manera que, parafraseando a Bajtin, se podria
decir que la representacién de estos hechos no sirve para en-
carnar positivamente la verdad histérica, sino para buscarla y
provocarla, para ponerla a prueba, en funcién de los aconte-
cimientos del presente, asi como para poner en tela de juicio
las imédgenes que se tiene de ellos. Todo esto se realiza entre
risas y parodias ambivalentes y utépicas, al mds puro estilo
carnavalesco, si bien con un cardcter profundamente ritual,
referido a la Pachamama y a todos los seres que la habitan:
montafias rios, etc., seres con los que conviven, se enfren-
tan y se confrontan. Si bien existen muchas similitudes entre
la literatura carnavalizada y la transculturada-carnavalesca,
también hay muchas diferencias. Y dado que hablamos de
literatura oral, en este caso también se podria referir como en
la menipea, a una especie de género periodistico del pueblo,
el cual reacciona inmediatamente a las relaciones més actua-
les entre indios, mestizos y blancos, o entre negros, mulatos
y blancos, ambos en relacién con las autoridades religiosas,
por un lado, y entre indios y los seres de la Pacha, y entre los
negros y la Naturaleza viva, por el otro.

De ah{ que al comentar sobre Brasil, particularmente de
Salvador de Bahia, se debe tomar en cuenta la cultura afro-
brasilefia, es decir, el candomblé y su culto a los orixds. Si
bien es importante sefialar que este culto se distingue tanto
de la umbanda o el batugue (otras dos religiones afrobrasi-
lefias de similar origen), como de otras religiones afroderi-
vadas, por ejemplo, el vudud haitiano y la santeria o el palo
mayombe cubanos, cultos que surgieron independientemente
de aquél y son virtualmente desconocidos en Brasil.

Mas, ¢qué es el candomblé? Dicho de manera profunda-
mente elemental, es el culto a los orixds, los cuales provienen
de la cultura y mitologia yoruba de Africa (principalmente de
Nigeria y Benin), seres con que conviven y con los que se cons-
tituye un complejo entramado de mitos, canciones, historias
y otros conceptos culturales. ‘Orixds’ significa literalmente
‘duefios de la cabeza’, siendo Xangd, quiza el mds importante
y popular de ellos. Este es el sefior del rayo y del trueno y
echa fuego por la boca. De hecho, existen diferentes versiones
sobre su maternidad, pero la mayor parte le considera hijo de
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Yemanya, diosa del mar, madre na-
tural o madre de leche a cuyos bra-
zos llega Xangdé “precipitado de un
cielo tormentoso, una bola de fuego
que era un nifio envuelto en llamas”.
Fue, de hecho, el cuarto rey del pue-
blo yoruba, razén por la que se lo
puede considerar como un personaje
real y mitico de manera simultdnea,
tal como sucede con Pachacdmac o
Viracocha en los Andes.

SOLUCION ARTISTICA DE LA MUERTE Y . . .
Ahora bien, (cémo se manifiesta
todo lo anterior en La muerte y la
muerte de Quincas Berro Ddgua?’
Evidentemente, para dar cuenta de
ello, primero se necesita dar cuenta
de la ‘solucién artistica carnavales-
co-transculturada’ utilizada para ha-
cerlo.’® Empecemos por comprender
la manera en que el autor configura
el relato para que esto tenga lugar

Que cada quien cuide
de su entierro

Asi, lo primero que hay que tomar en
cuenta es el titulo, ya que éste pone en
evidencia el tema del que va a hablar

9  Esta novela fue publicada por primera vez
en julio de 1959, en Rio de Janeiro, en la
revista Senhor, importante medio cultural
de la época. En 1961 se publicé en forma
de libro, donde Jorge Amado agregé algunos
epigrafes y le fue afiadido un prélogo de Vi-
nicius de Moraes en el que se puede leer:
“A la manera de frases musicales, simples
y bellas, Jorge Amado acaba de escribir las
que, para mi, son la mejor novela y la mejor
nouvelle de la literatura brasilefia: Gabriela,
clavo y canela y La muerte y la muerte de
Quincas Berro Ddgua”.

10 Dado el poco espacio disponible aqui y la
complejidad del problema, se mostrard de
forma muy general y sintética.
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el narrador: de Quincas y sus muer-
tes. Sin embargo, uno de los epigrafes
con que se abre el relato complemen-
ta el asunto: “Que cada cual cuide de
su entierro; no hay imposibles. (Frase
péstuma de Quincas Berro Dagua, se-
gln Quitéria, que estaba a su lado)”."
que se va a referir a él, pero en funcién
de sus ultimas palabras. Para
ello, el autor divide el texto en
doce capitulos, de manera que

4.;{“\ 3

hay que pasar revista de lo que
acontece en cada uno de ellos,
de los cuales el primero y el dl-
timo son una especie de intro-
duccién y conclusién. De aqui
que sea necesario distinguir-
los del resto. Hay que comen-
zar, pues, por estos Ultimos.

En el segundo capitulo,
un santero va a comunicar a
la hija de Quincas, Vanda, y a
su yerno, Lorenzo, la muerte de
su padre. En el tercero, Vanda
llega al cuartucho donde yace
el muerto, observa su sonrisa, re-
flexiona y manda traer a un médi-
co para que extienda el certificado
de defuncién. En el cuarto, Vanda
continda reflexionando hasta que
llega el forense y conversan. En el
quinto, ya en otro escenario, la fa-
milia de Quincas, Vanda, Lorenzo,
tia Marocas y tio Eduardo (hermanos
de €I, esta comiendo en un restauran-
te, donde hablan sobre qué hacer con
el muerto, mientras algunos de ellos
reflexionan. En el sexto, observamos
otra vez a la hija en el cuartucho,

11 “Jorge Amado resume asf su ficcién: Quincas
y el Vigjo marinero son novelas que tratan de
explicar al hombre ante la vida y ante la muer-
te, al hombre capaz de construir su existencia,
mandar su destino” (Amado, 1992).
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e

frente al muerto, reflexionando, mientras Quincas sonrie y le
lanza un par de insultos, hasta que llega su tia. Aqui se sabe
que, en tanto comian, aquel fue preparado para su entierro. En
el séptimo, cambiando de nuevo a otro escenario, vemos la ac-
titud de la gente pobre de Bahia frente a la muerte de Quincas.
En el octavo, asistimos a la manera como sus cuatro amigos
—Churrinche, el Negro Flequillo, Cabo Martin y Ventarrén—
se van encontrando uno tras otro, hasta dirigirse al cuartucho
donde yace Quincas. En el noveno, llegan alli y se encuentran
con la familia, que estd velando el caddver, mientras
conversan; aqui observamos entonces las relaciones
que se establecen entre ellos y Quincas, hasta que
Vanday la tfa Maroca se van. En el décimo, que ocu-
rre pocas horas después, los otros dos familiares
se van: primero el tio y poco después el yerno. Al
irse todos los familiares de Quincas, somos tes-
tigos de las divertidas relaciones que los amigos
;" mantienen con el muerto, hasta que finalmente
~ salen del cuarto, en compafia de Quincas. En
el onceavo se dirigen a la casa de Quitéria Ojo
Asombrado, amante de éste, donde el muerto va
siendo objeto de diversos agasajos, para después
ir al muelle, deteniéndose en varios bares, en uno
de los cuales se produce una trifulca. Llegan allf,
se suben al barquito de Maese Pedro y se dirigen
a alta mar, donde se ponen a comer. Finalmente,
una tormenta los obliga a regresar, pero antes de
lograrlo, el muerto se arroja al mar, después de
haber expresado sus tltimas palabras.
Con esto se evidencia que el acontecimien-
to, cuya duracién es de un dia, se divide en dos
grandes partes: por un lado (capitulos II al VI),
la representada por la familia, donde se observa que
lo primordial son los comentarios de todos sus miembros y las re-
flexiones que algunos de ellos, especialmente Vanda, hacen al res-
pecto, y por otro (VII al XI), la parte manifestada por la gente mds
humilde de Salvador de Bahia (prostitutas, jugadores, comercian-
tes, marineros y bebedores), entre los que se encuentran sus ami-
gos, donde se escuchan los comentarios de la gente en las calles,
mercados, prostibulos y muelle, y se presentan las acciones que
realizan éstos en compafifa de Quincas; si bien hay un momento
(IX) en que los dos mundos se enfrentan y confrontan entre si, es
decir, durante la primera parte del velorio.
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No obstante, para acabar de entender esta entreverada
trama, hay que tener presente que Quincas sufrié una triple
muerte: una moral, acontecida diez afios antes, cuando, al
abandonar su hogar, dejé de ser Joaquin Soares da Cunha,
para convertirse en Quincas Berro de Dagua,'? motivo prin-
cipal de los comentarios y reflexiones de la familia; la fisica,
que da pie a los comentarios de la gente y los amigos, en fun-
cién de los acontecimientos anteriormente presentados,'® y la
muerte mitica (por llamarla de algin modo), cuando Quincas
se arroja al mar y mitifica su imagen, que, si bien no es con-
templada en la novela, tiene que ver con sus Ultimas palabras
(frase péstuma) y estd asociada a hechos socioculturales, po-
liticos e histéricos de Brasil, especialmente de 1930 a 1955,
sucesos que son carnavalizados y transculturados mediante
el relato del narrador.

Version oficial y version popular-mitica

De ahi que sea necesario entender que el problema no radica
tanto en los sucesos acontecidos (imagen representada), sino
en la manera en que el narrador reconstruye (expresion-repre-
sentacién), desde su presente (1959), al estilo de los wankas
0 takis andinos, la historia de lo que pudo suceder ese dia, en
funcién de la doble versién de los hechos: la de la familia (la
oficial), la cual sélo reconoce lo sucedido en los capitulos II al
V1y VIII, de manera que Unicamente considera los hechos desde
una perspectiva moral y fisica,'* y la de la gente de Bahia y sus
amigos (la popular-mitica), que se basa en lo supuestamente
sucedido (relato oral), en los capitulos VII al XI, de manera

12 Dejando de ser aquel “Quincas borracho, tendido al sol en plena mafana, en
las inmediaciones de la rampa del Mercado, o sucio y harapiento, inclinado
sobre los naipes grasientos en el atrio de la Iglesia del Pilar; o cantando con
voz enronquecida en la Ladera de San Miguel, abrazado con negras y mula-
tas de mala vida. iUn horror!” (p. 13).

13 Cabe sefalar que, aparte del santero (que lo averigua durante una borrache-
ra), nadie de ellos sabe sobre su vida anterior.

14 La cual se cancela de inmediato al morir: “Y memoria de muerto, como
todos saben, es cosa sagrada, no es algo para andar en la boca poco limpia
de borrachines, jugadores y traficantes de marihuana. Ni para servir de rima
pobre a cantantes populares en la entrada del Elevador Lacerda, por donde
pasa tanta gente de bien [. . .]. Cuando un hombre muere, se reintegra a su
maés auténtica respetabilidad, aunque haya cometido locuras en su vida. La
muerte borra, con su mano de ausencia, las manchas del pasado; la me-
moria del muerto brilla como un diamante. He aqui la tesis de la familia,
aplaudida por vecinos y amigos” (p. 13).
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que es concebida como mitica.!® Esto
con el fin no de encarnar positiva-
mente la verdad de su muerte y, por
tanto, de los acontecimientos socio-
culturales, histéricos y religioso-mi-
ticos (candomblé) que le subyacen;
sino, justamente, para buscarla y pro-
vocarla, para ponerla a prueba, por
supuesto, en funcién de los aconteci-
mientos del presente (1959).

Lo que se constata cuando obser-
vamos la forma en que el narrador-
cronista lo explica en el primer capitu-
lo, donde da cuenta de sus intenciones
dialégico-comunicativas:
que sucedid, aunque resulte imposible
saberlo, habida cuenta de que sus pa-
labras resultaron proféticas.

develar lo

Hasta hoy persiste cierta con-
Jusion en torno de la muerte de
Quincas Berro Ddgua. Dudas por
explicar, detalles absurdos, con-
tradicciones en las declaraciones
de los testigos. Lagunas diversas.
No hay claridad sobre hora, lugar

15 “Churrinche se adelantd, subié a lo alto de
la escalinata —parecia un orador de comi-
cios, con su gastado frac— y explicé: / —
Habia corrido la noticia de que Berro Ddgua
habfa estirado la pata, estdbamos todos
de luto. —Quincas y sus amigos rieron—.
Pero €l estd aqui, compafieros, y ademads
es su cumpleafios; estamos festejando, hay
cazuela de raya en el barco de Mestre Ma-
nuel. [. . .] / El velero se aproximaba lenta
y dificultosamente a las aguas mansas de
la bahia. Un poco mds y la fiesta volverfa a
empezar. . . / Fue entonces que cinco rayos
se sucedieron en el cielo, el trueno retumbd
con un estruendo de fin del mundo, una ola
gigante levanté al velero. [. . .] / En medio
del ruido, del mar enfurecido, del velero en
peligro, a la luz de los rayos vieron a Quin-
cas arrojarse al mar y oyeron sus Ultimas
palabras. / El barquito entraba en las aguas
calmas de la bahia, pero Quincas habia que-
dado en la tempestad, envuelto en mortaja
de olas y espuma, por su propia voluntad”
(Dp. 49y 53-54).
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Y udltimas palabras. La familia,
apoyada por vecinos y conocidos,
se mantiene ntransigentermen-
te en la versién de la tranquila
muerte matinal, sin testigos, sin
boato y sin palabras, acaecida
veinte horas antes de aquella otra
propalada y comentada muerte
en la agonia de la noche, cuando
la luna se deshizo sobre el mar y
acontecimientos misteriosos ocu-
rrieron en los muelles de Bahia.
Escuchadas, sin embargo, por
testigos idéneos, ampliamente
comentadas en las laderas y en
las callejuelas recénditas, las
ultimas palabras, repetidas de
boca en boca, representaron,
en la opinién de aquella gente,
mds que una simple despedida
del mundo es un testimonio pro-
fético, un mensaje de profundo
contenido (como escribirfa al-
gin joven autor de nuestro
tiempo). [. . .]
No sé si el misterio de la muer-
te (o de las sucesivas muertes)
de Quincas Berro Dagua puede
ser completamente descifrado.
Pero lo intentaré, como €l mis-
mo aconsejaba, pues lo impor-
tante es intentar, aun lo impo-
sible (p. 11).'°

Y esto se confirma en el dltimo capi-
tulo, el XII, donde da la conclusién a
la que cada uno llega respecto a su
muerte. Y la segunda, no pudiendo ser
de otra manera, se expresa al estilo de
los cordeles de Cuica de Santo Amaro:

No hubo manera de conseguir

16 A partir de aqui los nimeros de pagina son
sefialados entre paréntesis y se refieren a

Amado, 1984
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que la funeraria recibiese de vuelta el atadd, ni por la mitad
del precio. Tuvieron que pagar, pero Vanda aprovechd las velas
que sobraron. El cajén estd hasta el dia de hoy en el almacén
de Eduardo, que adn espera venderlo para algiin entierro de
segunda mano.

En cuanto a la frase péstuma, las versiones que corren son diver-
sas. Pero iquién podria ofr bien en medio de semejante temporal?
Segtin un trovador del Mercado, las cosas ocurrieron asi: “Pero
en plena confusion / se gyo a Quincas decir: / Me entierro como yo
quiero/y en la hora que resuelvo. / Pueden guardar su cgion / para
mejor ocasion, / que no me dgjo enterrar/ en sepultura de tierra. / Y

_fue imposible escuchar / el resto de su oracion” (p. 54).

Solucion artistica carnavalesco-transculturada

Evidentemente, si no se comprende la posicién y perspectiva
desde la que el narrador-cronista-oral lo relata y, consecuen-
temente, la solucién artistica carnavalesco-transculturada que
utiliza para hacerlo, es literalmente imposible entender lo que
trata de comunicar a su interlocutor y, mucho menos, compren-
der (genéricamente hablando) lo que esta forma de hacerlo tiene
de novedoso e innovador.

Ahora bien, icdmo se presenta lo carnavalesco en el rela-
to? Vedmoslo brevemente.

Como pudimos observar, en los primeros capitulos acontecen
muy pocas cosas: la noticia de la muerte de Quincas por parte del
santero (II), la presencia de Vanda en el cuarto donde estd el muer-
to (IIL, IV y VI) y la comida de la familia en el restaurante (V), de
manera que la muerte de Quincas no se manifiesta mucho a nivel
de la representacién, sino de las reflexiones y comentarios que
hacen los diversos personajes, de los cuales el principal es Vanda,
quien, por lo mismo, se convierte en una especie de rey del carna-
val. De manera que su entronizacidn-desentronizacién se mani-
fiesta desde el momento que el santero le lleva la noticia; continda
con la sonrisa de Quincas; se entrevera con los comentarios de su
familia mientras comen; se complejiza al regresar a la habitacion;
y estalla en presencia de los amigos de Quincas. Con todo, no es
tanto ella como personaje la que se carnavaliza, sino justamente
sus ideas, de forma que estamos ante una particular forma de
didlogo socrético, con sus sincrisis, producto de la situacién ex-
cepcional a la que se enfrenta, y sus andcrisis respectivas, dada
la forma en que los otros personajes (especialmente Quincas) la
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van confrontando. Con todo, cabe sefialar que su reflexiones no en] manana en la Reparticién. No

son expresadas directamente por ella, sino por el propio narrador, se habfa hablado [habld] de otra
dando cuenta con ello del cardcter bivocal de las mismas. De aqui cosa. Cada uno sabia una historia
que el discurso no sélo represente aquello de lo que se habla (su de Quincas y la contaba entre car-
tema, su objeto), sino también que se represente, es decir, que cajadas. El mismo, Leonardo, [yo]
muestren la posicién y perspectiva dialégico-cronotépica desde nunca habrfa imaginado que su
donde son expresados y representados. [mi] suegro hubiese hecho tantas

Para confirmar esto, oigamos las reflexiones que se hace y de tal calibre. Cosas de poner la
Vanda frente al caddver de su padre, en el capitulo VI, y las que piel de gallina. Sin tener en cuenta
se plantea Leonardo cuando estd toda la familia en el restauran- que muchas de aquellas personas

te, en el capitulo V.

Un suspiro de triunfo se le escapd del pecho. Se alisé los cabellos
castafos con la mano, era como s7 finalmente hubiese domado a
Quincas, como Si de nuevo le hubiera puesto las riendas, las mis-
mas que él arrancara un dia de las manos_fuertes de Otacilia,
riéndosele en la cara. La sombra de una sonrisa afloré en los
labios de Vanda, que habrian sido bellos y deseables si no fuese
por cierta rigida dureza que los desfiguraba. Se sentia vengada
de todo lo que Quincas habia hecho syftir a la familia, sobre todo
a ellay a Otacilia. Habia sido una humillacion de anos. Durante
diez anios habia llevado Joaquim esa vida absurda. “Rey de los
vagabundos de Bahia”, escribian sobre €l en las secciones poli-
ciales de los periddicos, tipo de la calle citado en crénicas de lite-
ratos dvidos de un pintoresquismo facil, diez arios avergonzan-
do a la familia, salpicandola con €l fango de aquella inconfésable
celebridad. E1 “mayor bebedor de aguardiente de San Salvador”,
el “filésofo harapiento de la rampa del Mercado”, el “senador
de los bailongos”, Quincas Berro Dagua, el “vagabundo por ex-
celencia”; asf lo trataban en los diarios, donde a veces hasta
aparecia su sordida fotografia.’” iDios mio! Cudnto puede syfir
una hija en el mundo cuando el destino le ha reservado la cruz
de cargar con un padre sin conciencia de sus deberes (p. 24).'®

Leonardo se opuso. [Yo me opongo] ¢Para qué llevar el difunto
a casa? (Para qué invitar a vecinos y amigos, molestar a un
montén de gente? ¢Sdlo para que todos se pusiesen [pongan] a
recordar las locuras del finado, su inconfesable vida de los lti-
mos afos, exponiendo asi la vergiienza de la familia a los gjos de

todo el mundo? Como habfa sucedido [me sucedié] aquella [hoy

creian que Quincas estaba muerto

y enterrado, o que vivia en el inte-

rior de la provincia. ¢Y los chicos?

Veneraban [veneran] la memoria

de un abuelo ejemplar, que des-

cansaba [descansa] en la santa

paz del Sefior, y de pronto llega-

rian los padres [llegaremos] con

el cadaver de un vagabundo bajo

el brazo y lo arrojarfan [arrojare-

mos] a la cara de los inocentes.

Para no hablar del trabajo y de los

gastos que tendrfan [tendremos],

como si no bastase con el entierro,

la ropa nueva, el par de zapatos.

El, Leonardo, [yo] estaba [estqy]

necesitando un par de zapatos, y

sin embargo les habia [he] hecho

poner media suela a unos vigjisi-

mos, para economizar. Y en ese

momento, con aquel despilfarro

de dinero, écudndo podria [podré]

pensar en comprarse [comprar-

mej zapatos? (pp. 20-21)."°
Estas reflexiones se convierten en una
particular combinacién de soliloquio,
diatriba y confesién al estilo griego,
pero construidas al estilo de la satira
menipea, con marcadas caracteristicas

17 De manera que el narrador evidencia sus pensamientos mas recénditos, al

tiempo que los confronta dialégicamente con lo que dicen los diarios y los 19 Obsérvese que en este caso se trata de
cordeles, multiplicando las serias y serio-cémicas (heterogéneas) versiones. una reflexién dialogada, pues estd di-

18 De forma impactante, el narrador remata su discurso indirecto con el papel ciéndoselos de forma oral al resto de la
serio-cémico de victima que los otros (padre, diarios, literatos, etc.) producen familia, si bien esto es expresado por el
en ella, carnavalizado con ello profundamente su imagen. narrador.
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del didlogo socrdtico, pues no sélo sus
ideas conjugan orgdnicamente con la
imagen de su portador, sino que en
él se encuentra el descubrimiento del
hombre interior. De aqui que sea el na-
rrador quien los haga hablar y ponga
en evidencia su postura serio-cémica
frente al lector.

En cuanto a los capitulos VII al XI,
donde vemos la actitud de la gente de
Bahia primero y después de los amigos
de Quincas al conocer la noticia de su
muerte (VII y VIII), las relaciones que
establecen éstos con la familia y poste-
riormente con el muerto (IX-X), y final-
mente las multiples aventuras por las
que pasan en compafia de Quincas an-
tes de su muerte voluntaria en el mar,
muestran que aqui la carnavalizacién
se manifiesta tanto en las imagenes,
como en los discursos que los perso-
najes entablan. De aqui que encontre-
mos todas las categorias carnavalescas
mencionadas por Bajtin: el contacto
libre y familiar entre la gente, la ex-
centricidad, las disparidades carnava-
lescas, la profanacién, y la coronacién
burlesca y el subsiguiente destrona-
miento del rey del carnaval, asi como
todas aquéllas que aparecen en la sé-
tira menipea: la fantasia mds audaz e
irrefrenable; la combinacién organica
de la libre fantasia, del simbolismo y a
veces de un elemento mistico-religioso
con un naturalismo de bajos fondos; la
experimentacion psicolégico-moral; las
escenas de escadndalos, de conductas
excéntricas, de discursos y apariciones
inoportunas; la aparicién de oximoros
y de marcados contrastes, y por su-
puesto, su cardcter de actualidad mds
cercana, es decir, convirtiéndose en
una especie de género periodistico que

42 Francisco Xavier Solé Zapatero

reacciona inmediatamente a los acentos ideoldgicos més actuales.
Veamos un par de ejemplos para que se observen algunas

de estas caracteristicas de la literatura carnavalizada. Para ello
tomaremos un extracto del capitulo XI, aquél donde se arma la
rifia en el bar de Cazuza, asi como los didlogos (con algunas
acotaciones) que establecen mientras estan en el cuartucho con
el muerto, en el capitulo X. Helos aqui:

La pelea fue inesperada y bella. Realmente, parece que

el responsable fue Quincas. Se habia sentado con Ia cabe-

za reclinada en el pecho de Quitéria, las piernas estiradas.

Seglin consta, uno de los muchachos, al pasar, tropezé en

las piernas de Quincas, estuvo a punto de caer y protesté de

mala manera. Al Negro Flequillo no le gusté el aspecto del

marihuanero. Esa noche, Quincas tenia todos los derechos,

incluso el de estirar las piernas como le diese la gana. Y lo

dijo. Como el muchacho no reacciond, no sucedié nada. Pero

minutos después, otro, del mismo grupo de marihuaneros,

también quiso pasar. Le pidié a Quincas que apartase las

piernas. Quincas hizo como que no ofa. Entonces, el flaquito

lo empujé, diciendo palabrotas. Quincas le dio un cabezazo,

y se armo la gresca. El Negro Flequillo agarré al muchacho,

como era su costumbre, lo levanté en vilo y lo arrojé sobre

otra mesa. Los compafieros de marihuana se pusieron he-

chos unas fieras, y avanzaron. De allf en adelante, es im-

posible relatar los hechos. De vez en cuando se alcanzaba

a divisar, encima de una silla, a Quitéria la bella, botella en

mano, haciendo molinetes con el brazo. El Cabo Martim asu-

mié el comando.

Cuando termind la refriega, con la total victoria de los ami-

gos de Quincas, a quienes se aliaron los choferes, Ventarrén

tenfa un ojo negro y el frac de Churrinche lucia, perjuicio

importante, uno de los faldones rasgado. Quincas estaba ten-

dido en el piso; habia recibido algunos golpes y habfa dado

con la cabeza en una baldosa. Los marihuaneros habian hui-

do. Quitéria, inclinada sobre Quincas, intentaba reanimarlo.

Cazuza contemplaba filoséficamente el bar patas arriba, las

mesas tumbadas, los vasos rotos. Estaba acostumbrado, la

noticia aumentarfa la fama y los clientes de la casa. Ademas,

a él mismo no le disgustaba una buena pelea (p. 51).
(Los primeros tragos despertaron en los cuatro amigos un acen-

tuado espiritu critico).
CaBo Martim: No es por hablar mal, pero tu familia es un poco
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econdmica. Tu yerno se olvidé de comprar calzoncillos.

Quincas (precisando): Avaros. . .

CaBo MartiM: Ya que lo reconoces, debo decir que es verdad. No
queremos ofenderlos, después de todo, son tus parientes. Pero
iqué tacaferfa!, iqué avaricia. . .! La bebida por cuenta de los
invitados; ¢dénde se ha visto semejante velorio?

NEecro FLeouiLLo (concordando): Ni una flor. . .

CaBo Martiv: Parientes como ésos, prefiero no tener.

Quincas (dgfine preciso): Los hombres, unas bestias. Las mujeres,
unas viboras.

Necro FreouiLos: Mira, padrecito: la gordita vale la pena. Tiene
unas ancas que da gusto.

Quincas: Una bolsa de pedos.

NEecro Feouiro: No digas eso, padrecito. Estd un poco arrugada,
pero no es para tanto desprecio. He visto cosas peores.

Quincas: Negro burro. Ni sabe lo que es mujer bonita.

VENTARRON: Bonita es Quitéria ino, vigjito? ¢Qué va a hacer ella
ahora? Yo hasta. . .

CrurriNctE: iCallate la boca, desgraciado! {No ves que se enoja?
(Quincas no qye. Inclina la cabeza hacia el lado del Cabo Martim,
que ha pretendido robarle, en aquel momento, el trago que le
correspondia en la distribucion de la bebida. Casi hace caer la
botella con el cabezazo).

NEcro FLeouiLo (exigiendo): Dale aguardiente al padrecito.

CaBo Martim: Estaba desperdiciando. . .

Nzcro FLeouiLo: El bebe como quiere. Tiene derecho.

(El Cabo Martim mete el cuello de la botella en la boca abierta de
Quincas).

CaBo Martim: Calma, compafiero, no lo quise ofender. Beba
tranquilo. La fiesta es suya.

(Quincas tiene cara de no admitir ni que se toque el tema).
CHURRINCHE: iBuen aguardiente!

Quincas: iUna porqueria!

CHURRINCHE: iTambién! Por el precio. . . (pp. 46-47).

Respecto a la relacién del candomblé brasilefio con la novela, todavia
es poco lo que podemos decir al respecto, pues hay poca informacién
y muy confusa. De manera que sélo remitiremos a las dos ocasiones
que se menciona el nombre de Xangé y Yemanja en la novela.

Asi, la primera, en el capitulo 11, es cuando el santero comunica a
Vanda y Leonardo que Quincas “ha definitivamente estirado la pata,
ha muerto en su pocilga miserable” (p. 14), en la cual se percibe su
postura de hijo de Xangd y su relacién con el candomblé. La otra,
cuando los marineros dudan de la muerte de Quincas, al tiempo

La muerte y la muerte de Quincas Berro Digua...

Henrique Dias. Fuente: Revista de Histdria da
Biblioteca Nacional.

que el narrador nos deja oir su voz y
sus ideas, las cuales explican, de alguna
manera su muerte en el mar, producto
de la seduccién de Janaina o Yemaja.*
Finalmente, observar que estdn en la
época de Xangd y que esa noche se estd

20 “2 de Febrero - Fiesta e Yemanjd: En el calen-
dario de las fiestas populares de Bahia, toman
relieve especial las del ciclo del mar. / Erguida
en una peninsula, cercada de mar, tierra de
pescadores, paisaje de barcos de vela, Bahia tie-
ne una reina: Yemanjd, la sefnora de las aguas,
poderoso orixad del candomblé, sirena de cin-
co nombres: Dofa Janaina, Ynaé, Y4, Rainha
de Aiokd. / Ella reina sobre ese imperio de las
aguas, del mar, de los lagos y los rfos, dirige los
vientos, desata temporales. / Madre y esposa
de los pescadores, su amor supremo, su deseo
imposible. [. . .] / Vino del Africa a la Bahia de
Todos os Santos en la cubierta de los barcos
de esclavos, entre los gemidos de los negros. /
Aqui estableci6 para siempre su morada. [. . .]/
Donde haya un pescador o un marinero allf es-
tara con su amor y su seduccion. [. . .] / Las es-
posas de los pescadores, de los capitanes de los
saveiros, de los hombres de mar, las que viven
con el miedo de la espera cada vez que salen las
jangadas y las canoas, ademds de regalos traen
cartas, donde escriben sus pedidos, ruegan por
la vida de sus hombres, por un mar de peces
y de bonanza, para que Ynaé no ponga sobre
sus maridos los gjos de su deseo y no desate
tempestades. Porque jJanaina elige cada ario
sus amados, aquéllos con los cuales partird ha-
cia su fiesta de amor, para las nupcias de nau-

ragio en las tierras de Aiokd. | Textos de Jorge
Amado” (http://latiendadelosmilagros-marita.
blogspot.com/2011_02_01_archive.html).
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festejando justamente su fiesta: “Era

una noche de encantamiento; a lo lejos

resonaban redobles de atabaques;?*' el

Pelourinho® parecia un escenario fan-
tasmagorico” (p. 48).

21
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23
24
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El santero, un viejo flaco de pelo
crespo y canoso, se extendia en
detalles: una negra, vendedora de
mingau,? acarajé,?* abard® y otros
manjares, tenfa un importante
asunto que tratar con Quincas
aquella mafiana. El le habia pro-
metido conseguir ciertas hierbas
dificiles de hallar e imprescindibles
para los rituales del candombié. La
negra habfa acudido a buscar las
hierbas, era urgente tenerlas, es-
taban en la época sagrada de las
flestas de Xango (p. 14).

En los barquitos pesqueros de
velas arriadas, los hombres del
reino de lemanjd, los broncea-
dos marineros, no escondian su
decepcionada sorpresa. &Cémo
habia podido ocurrir esa muerte
en un cuarto del Tablén,?® cémo

habia ido el “viejo marinero” a

Tambores que se usan para marcar el ritmo
de danzas populares y religiosas.

Barrio donde se encuentra el Centro histérico
de Salvador de Bahfa. Alli se halla la picota
donde se castigaba a los esclavos negros du-
rante la Colonia. De aqui su nombre: Pelourin-
ho = picota. “Entre los afios 1920 y 1960,
los pobres empezaron a vivir en haciendas
abandonadas ubicadas en Pelourinho. Una de
estas casas, Maciel, se convirtié en un famoso
centro de prostitucion y trafico de drogas en
los afios 1930" (http://es.wikipedia.org/wiki/
Salvador de Bah%C3%ADa)

Papilla de mandioca

Bollitos de frijol fritos en aceite de dendé,
con salsa de camarén.

Similar al anterior. Bollito de harina en-
vuelto en hojas de bananero.

Ladeira do Tabudo (Ladera del Tablén), zona
central del barrio de Pelourinho.

Francisco Xavier Solé Zapatero

morir en una casa? ¢Acaso Quincas Berro Ddgua no habia
proclamado tantas veces perentoriamente, con voz.y tono ca-
paces de convencer al mds incrédulo, que jamas moriria en
tierra, que sélo habfa un timulo digno de un atorrante como
€l: el mar bafiado por la luna, las aguas sin fin? [. . .]

[Soy] Viejo marinero sin barco y sin mar, desacreditado en tie-
rra, pero no por su [mi] culpa. Porque €l [yo he] habia nacido
para el mar, para izar las velas y comandar el timén, para
domar las olas en noches de temporal. Su [mi] destino habfa
[ha] sido truncado, €l [yo] que podria haber llegado a capitan
de navio, con su [mi] uniforme azul y la pipa en la boca. Pero
ni aun asi dejaba [dejo] de ser marinero; para eso habia [he]
nacido de su [mi] madre Magdalena, nieta de comandante de
barco. [. . .]

Entonces Quincas Berro Dagua hacia su solemne juramento:
reservaba [reservo] al mar el honor de recibir su [mi] hora pés-
tuma, su [mi] momento final. No habrian [habran] de encerrarlo
[encerrarme] en siete palmos de tierra, eso si que no. Exigiria
[exigiré], cuando llegase [llegue] la hora, la libertad del mar, los
viajes que no hiciera [hice] en vida, las travesfas mds osadas,
las hazafias sin precedentes.

Mestre Manuel, el mds valiente de los pescadores, que no pare-
cla tener nervios ni edad, sacudia la cabeza en sefial de aproba-
cién. Los demads, a quienes la vida habia ensefiado a no dudar
de nada, también asentian, mientras tomaban otro trago de
aguardiente. Los marineros tocaban las guitarras, cantaban la
magia del mar, la seduccion fatal de Janaina.* Y el “viejo mari-
nero” cantaba mas alto que nadie.

{Cémo habfa podido entonces ir a morirse en un cuarto de la
Ladera del Tablén? Era cosa de no creer; los marineros escucha-
ban la noticia sin darle totalmente crédito. Quincas Berro Dagua
era dado a las mistificaciones, mds de una vez habia engariado
a medio mundo (pp. 28-30).

El velero se aproximaba lenta y dificultosamente a las
aguas mansas de la bahia. Un poco mds y la fiesta volverfa
a empezar. . .

Fue entonces que cinco rqyos se sucedieron en €l cielo, el trueno
retumbo con un estruendo de_fin del mundo, una ola gigante
levantd al velero. Se escaparon gritos de las bocas de las mujeres
y los hombres. La gorda Margarida exclamo:

— iNuestra Senora nos ayude!

En medio del ruido, del mar enfurecido, del velero en peligro, a

27 Yemajd.
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la luz de los rayos vieron a Quincas arrojarse al mar.y oyeron
sus ultimas palabras.

El barquito entraba en las aguas calmas de la bahia, pero
Quincas habia quedado en la tempestad, envuelto en mortgja de

olas y espuma, por su propia voluntad (pp. 53-54).

Mas el ultimo pdrrafo de la segunda cita: “Quincas Berro Ddgua
era dado a las mistificaciones, mds de una vez habia enganado a
medio mundo”, sirve también para mostrar la posicién y perspectiva
carnavalesco-transculturada del narrador-cronista, incluyendo alli
la ambigiiedad de su propia imagen (ni firme ni acabada), pues dice
en el primer capitulo:

Lo cual nos lleva a comprobar que hubo una primera muerte,
si bien no fisica por lo menos moral fechada afios antes; y
que las muertes habrian sido en total tres, lo que hace de
Quincas un recordman de la muerte, un campeoén del falleci-
miento, dandonos derecho a pensar que los acontecimientos
posteriores —desde el certificado de defuncién hasta la zam-
bullida en el mar— fiteron una_farsa montada por él mismo
con la intencion de amargar la vida de los parientes y arrui-
narles la existencia, hundiéndolos en la vergiienza y la male-

dicencia callejera (p. 12).

De hecho, por la manera que esta relatado, nunca se sabe si
Quincas esta realmente vivo o muerto: “Quincas, encantado de
la vida, con paso de danza, iba entre el Negro Flequillo y Cabo
Martim, del brazo de ambos”, lo que no sélo confirma que se
trata de una reconstruccién oral oficial-popular de lo que pudo
acontecer ese dia, sino que sefala la ambigiiedad de su postura:
no se solidariza ni con una ni con otra version, si bien estd mas
cercano a la segunda. Pero con ello también establece la com-
pleja imagen carnavalesca de Quincas, verdadero rey Momo del
Carnaval, quien produce que todo se vuelva cémico-serio: desde
la expresién y representacion del relato del narrador, hasta la
configuracién del texto por parte del autor, convirtiéndose asi en
una impactante sdtira afrobrasilefia.

Para concluir, trataremos de exponer someramente el tras-
fondo sociopolitico, cultural e histérico que subyace en el relato,
el cual explica incluso la solucién artistica carnavalesca-trans-
culturada con la que el narrador lo relata y el autor configu-
ra el relato. Para ello tomaremos como base los siguientes da-
tos: que la novela fue publicada en 1959 y que el relato parece

La muerte y la muerte de Quincas Berro Digua..

remitir al periodo que va de 1894/95
a 1954/55, de acuerdo con las diver-
sas fechas que alli se mencionan.?®
Estas son utiles, no sélo para saber la
edad de Quincas: 60 afios (1894/95-
1954/55), sino para ubicar momen-
tos importantes de su vida: 1894/95,
1919/20, 1924/25, 1939/40, 1944/45,
1954/55 o la de otros personajes, ta-
les como Cabo Martim y Ventarrdn.
No obstante, lo fundamental para
nosotros radica en que éstas remiten
a fechas relevantes de la historia de
Brasil. Mas dado que aqui no podemos
explicar la importancia de cada una
de ellas, si cabe sefialar que en 1954
muere el presidente Gétulio Vargas,
que en 1955 sube al poder Juscelino
Kubitschek y que en 1959 se da la
Revolucién Socialista Cubana.?® De
hecho, todo el relato pareciera remitir-
nos, de forma ambivalentemente car-
navalesca, a ese dia memorable en que

28 “Rio de Janeiro, abril de 1959 (p. 54); Ca-
pitulo I: “En la sala, el santero admiraba
un retrato en coloreo de Quincas; era un
retrato antiguo, de unos quince afios atrds”
(1939/1940) (p. 16); Capitulo 11I: “No era
Joaquim Soares da Cunha, correcto funcio-
nario de la Direccién de Rentas de la Provin-
cia, jubilado después de veinticinco afios”
(1919/20-1944/45) (p. 17); “Cémo puede un
hombre, a los cincuenta afios abandonar la
familia” (1894/95-1944/45) (p. 17); Capitulo
IV: Santero, “No sé, doctor. Hace unos diez
afios que lo conozco, siempre fuerte como
un toro” (1944/45) (p. 17); Capitulo VI: “Du-
rante diez afios habia llevado Joaquim esa
vida absurda” (1944/45-1954/1955) (p. 24);
Capitulo VIII: “Sélo a esas tres ocupaciones
se dedicaba Martim desde que saliera del
Ejército, unos quince afos antes” (1939/40)
(p. 35); Capitulo X: “Ventarrén no rezaba
desde hacfa unos treinta afios” (1924/25)
(p. 44). Es de observar que algunas fechas
incluso se repiten, a manera que sea mds
notoria su importancia.

29 No olvidemos que Jorge Amado fue miembro
del Partido Comunista hasta justamente 1954.
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Quincas/Gétulio se suicida: 1954, y
que Juscelino/Quincas toma el poder:
1955, como si uno fuese el doble paré-
dico del otro,*! convirtiéndolos asi en
rey del carnaval, donde la coronacién
y el destronamiento son inseparables,
rito doble cuyos dos componentes se
convierten uno en otro mutuamente.
En el relato todo sucede, por decirlo
de alguna manera, al revés de como
se cuenta que acontecié en la vida
real,*? convirtiendo asf al relato mismo
en una especie de rey del carnaval, al
estilo de los cordeles (o crénicas pe-

30 Vale la pena revisar el cuento “Repaso de
una vida”, de Federico Bello Landrove, en
cual no sélo se “ficcionalizan” los dos dl-
timos dfas de la muerte de Getulio Vargas,
sino que aporta informacién muy intere-
sante al respecto. (“Quién fuera Borges.
Blog de historias y cuentos de Federico
Bello Landrove”, en: http://quienfue rabor-
ges.blogspot.com/2010/08/presentacion-
del-autor-y-su-obra.html).

31 “Es necesario subrayar una vez mas la
naturaleza ambivalente de las imdgenes
carnavalescas. Todas las imdgenes del
carnaval son dobles, rednen en si ambos
polos del cambio y de la crisis: nacimien-
to y muerte (imagen de la muerte emba-
razada); bendicién y maldicién (las mal-
diciones carnavalescas que bendicen con
un simultdneo deseo de muerte y regene-
racién), elogio e injuria, juventud y vejez,
alto y bajo, cara y trasero, estupidez y sa-
biduria. Para el pensamiento carnavalesco
son muy caracteristicas las imagenes pares
contrastantes (alto-bajo, gordo-flaco, etc.)
y similares (dobles-gemelos)”. “Los dobles
parédicos llegaron a ser un fenémeno muy
frecuente de la literatura carnavalizada”
(Bajtin, 1963:184, 186).

32 “Larisa carnavalesca [. . .] va dirigida ha-
cia las instancias supremas: hacia el cambio
de poderes y verdades, hacia el cambio del
orden universal. La risa abarca ambos po-
los del cambio, se refiere al mismo proceso
del cambio, a la misma crisis. En el acto de
la risa ritual se conjuga la muerte y la re-
surreccién, la negacién (burla) y la afirma-
cién (risa jubilosa). Se trata de una risa de
contemplacién universal profunda” (Bajtin,
1963:185).
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riodisticas) de Cuica de Santo Amaro, género periodistico que
reaccionaba inmediatamente a los acentos ideoldégicos mas
actuales.®

Evidentemente, demostrar esto nos conduciria a tener que
ampliar de manera desmedida el presente trabajo, razén por la
cual lo dejaremos para mejor ocasién.
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