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Resumen: Se presenta una traduccién anotada de carac-
ter critico y un estudio interpretativo de un breve trata-
do epistolar de Francesco Redi dedicado a la invencién
de las gafas. La contribucién combina el trabajo filol4-
gicoy la edicion comentada del texto con un analisis de
historia intelectual y retérica barroca, situando la obra
en el marco de la cultura de la burla erudita cultivada en
las academias italianas del Seicento. De la misma ma-
nera, se presta especial atencién al modo en que Redi
entreteje referencias histéricas verificables con autori-
dades y fuentes apdcrifas, un procedimiento retérico
que transforma el texto en una reflexién sobre la cre-
dibilidad, la evidencia y el estatuto epistemolégico de
la erudicién. Mas que un documento para la historia
de la ciencia, el tratado es interpretado simultdneamen-
te como un ejercicio paradigmatico de erudicion ludica
en el que la éptica opera tanto como objeto de discur-
so como metafora epistemoldgica.

Palabras clave: Francesco Redi; Barroco; erudicién; op-
tica; retoérica; burla erudita; historia intelectual; historia
de la ciencia; traducciéon anotada

Abstract: This paper presents a critical annotated
translation and an interpretative study of a short epis-
tolary treatise by Francesco Redi on the invention of
eyeglasses. The contribution combines philological
scholarship and commented textual editing with an
intellectual-historical and rhetorical analysis, situating
the work within the tradition of learned wit cultivated
in seventeenth-century Italian academies. Particular
attention is given to Redi's interweaving of verifiable
historical references with fabricated authorities and
apocryphal sources, a rhetorical procedure that trans-
forms the treatise into a reflection on credibility, evi-
dence, and the epistemic status of erudition. Rather
than being treated solely as a document in the history
of science, the treatise is interpreted as a paradigmatic
exercise in playful erudition in which optics functions
simultaneously as a subject of discourse and an epis-
temological metaphor.

Keywords: Francesco Redi; Baroque; erudition; optics;
rhetoric; learned wit; intellectual history; history of
science; annotated translation
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El periodo Barroco' europeo, en ocasiones mal entendido des-
de su definicion, duracion y percepcion,? se encuentra adorna-
do con un intrincado y diferenciador juego entre la realidad y la
ilusién,® que vemos en la literatura, pintura y arquitectura. De
acuerdo con la teorizacion de varios expertos en este movimien-
to,* el Barroco cultivé con benevolencia y autosatisfaccion una
cultura visual y literaria en la que la frontera entre verdad y fal-
sedad se difuminaba de manera deliberada. En este contexto
de limite, la convergencia entre ciencia 6ptica y literatura narra-
tiva alegdrica ofrecié un terreno fértil para la experimentacién
artistica. Los instrumentos 6pticos, en particular el telescopio
y la cdmara oscura (casi herramientas magicas para el comun
de los ciudadanos),’ no fueron Unicamente utensilios de obser-
vacion, sino que se convirtieron en metaforas perfectas de la
percepcidén barroca, como artifices serios del engafio, de lo ilu-
sorio (por ejemplo: lo que ante nuestros ojos esta lejos, se nos
aparece cercano; lo liso, rugoso, etc.), amén de certificadores
de la naturaleza mutable de lo real.

1 Paralautilizacién del problematico término ‘barroco’, adoptamos una acepcion
de cardcter heuristico e histérico-cultural, alejada de una lectura estrictamente
estilistica o periodizadora. El concepto se emplea como categoria
interpretativa util para describir determinadas practicas retéricas, formas de
organizacion del saber y modos de relacién entre autoridad, verosimilitud y
ficcion; particularmente relevantes para el andlisis del texto rediano. Para esta
delimitacién conceptual tenemos en cuenta, en todo momento, la conocida
discusion terminoldgica recogida por Pérez Bazo, J. (2004) El Barroco y la
cuestion terminoldgica. En P. Aullon de Haro (ed.) Barroco. Verbum, pp. 59-93.

2 Léase, por ejemplo, el conocido ensayo firmado por Hansen, J. A. (2004)
Notas sobre el «Barroco». Revista de Filologia, (22), pp. 111-131; en donde el
lector encontrara respuestas, por ejemplo, sobre el término, su duracién, la
proplematica con otros periodos y el tiempo de la historiografia barroca.

3 Pdéngase como ejemplo la gran cantidad de trampantojos que se pintan en los
edificios (publicos y privados) de esta época, confundiendo realidad y ficcion.
Este era un juego visual muy en boga: poner en apuros al espectador a la hora
de saber qué era realidad y qué era ficcion, trampa, pintura.

4 Véase, por ejemplo, lo recogido en Moll, A. L.y Solervicens, J. (2009) La poética
barroca a Europa. Un nou sistema epistemologic i estétic. Punctum & Mimesi;
D'Ors, E. (2002) Lo barroco. Tecnos, y Aullén de Haro, P. (ed.) (2013) Barroco.
Verbum.

5 Recordemos que laastronomia barroca despertabalaimaginacién de la época;
por ejemplo, el telescopio permitia ver planetas y estrellas como si fueran
luces encantadas, y la cdmara oscura transformaba la realidad cotidiana
en un espectaculo de sombras y reflejos. Para los lectores y espectadores
del Seicento, estas herramientas parecian casi magicas, capaces de revelar
mundos invisibles y misterios del cosmos, combinando el rigor cientifico con
el asombro poético. Véase para esto el interesante libro de Beltran Clausell, J.
(1993) La estrella de los magos: magia, astronomia e historia. EI Almendro de
Cérdoba.
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Del mismo modo, la fabula literaria,® con
sus lecciones morales codificadas y escenarios
ficcionalizados o imaginados, proporcioné a
los escritores un mecanismo narrativo paralelo
para refractar la verdad a través del prisma de
la pristina invencién. Huelga decir que, en las
fabulas, los animales dan consejos a los huma-
nos, los doctos se caricaturizan como asnos
0 monos Y, sin embargo, todos juegan en el
mismo tablero, aunque con las reglas cambia-
das en este pequefio universo dentro de otro
universo.” En cierta manera, Redi emplea las
mismas técnicas narrativas en su tratado, en el
que los cientificos son tratados como protago-
nistas de una fabula cientifica.

En este breve estudio se examina (des-
de una Optica eminentemente genoldgica)
cémo los creadores barrocos aprovecharon
tanto la precisién de la o6ptica como la Ii-
bertad imaginativa de la fadbula para ‘enfo-
car la falsedad (acufiada en un entorno
erudito, defendida y recibida por los mismos),
no con el encomiable propdsito de desen-
mascararla como error (Iéase, enemigo de la
verdad), sino para convertirla en un instrumento
de persuasion, maravilla y reflexion filoséfica. No
envano, Horace Walpole (1717-1797) no tiene en
mala estima el errar, sino que lo hace participe
de la etapa previa al descubrimiento cientifico

6 La expresion ‘fabula literaria’ se emplea en un
sentido amplio, no restringido al género clasico de
tradicion esdpica, sino como designacion de aquellas
construcciones narrativas ficcionales en las que
la invencién, alegoria y verosimilitud operan como
mecanismos de elaboracién intelectual. Bajo esta
perspectiva, la fabula designa un procedimiento retérico
mediante el cual la ficcién se convierte en vehiculo de
reflexion, persuasion o problematizacién de la verdad
menos que un tipo textual cerrado. Este uso resulta
particularmente pertinente en el contexto barroco,
donde las formas de representacién y los dispositivos
de autoridad discursiva tienden a desdibujar las
fronteras entre discurso erudito y artificio literario.
Véase para esto Rodia, C. y Rodia, A. (2012) L’ evoluzione
del meraviglioso. Dal mito alla fiaba moderna. Liguori.

7 Léase para esto Castaldo, D. (2020) «De galas fértil la
invencion recrea». La fabula barroca a la luz del modelo
claudianeo. Atalanta, 2 (8), pp. 53-67.



al afirmar: “In all science, error precedes the
truth, and it is better it should go first than last”.®
Queremos entender que igual sucede en el
texto que traducimos y anotamos, la broma
académica precedié el descubrimiento final
de laverdady trajo a la luz las razones expues-
tas por su autor.

Francesco Redi nacio, en el seno de una fa-
milia acomodada, el 18 de febrero de 1626,
en Arezzo, en la Toscana. Su padre, Gregorio
Redi, fue un médico de notable reputacién, lo
que favorecid la inclinacién del joven Frances-
co hacia los estudios de medicina y ciencias
naturales (ademas, parece que su padre tuvo
una importante biblioteca en casa a la que
tuvo acceso desde pequefio). Tras recibir una
sélida educacion humanistica y cientifica en
su ciudad natal, continu6 su formacion en la
prestigiosa Universidad de Pisa, donde obtuvo
el titulo de doctor en Medicina y Filosofia en
1647. El afo siguiente se trasladé a Florencia,
entonces centro cultural de primer orden en
la Italia barroca, y pronto entré al servicio de la
corte de los Médici como médico de camara
de Ferdinando 1l de Toscana y, mas tarde, de
su sucesor, Cosimo I1I. Este puesto le permitio
no solo desarrollar su labor médica, sino tam-
bién cultivar un vasto circulo de amistades y
de intercambios intelectuales con cientificos,
literatos y artistas. Entre sus interlocutores se
contaban figuras como el astrénomo Giovanni
Alfonso Borelli, el anatomista Marcello Malpi-
ghi, el poeta Vincenzo da Filicaia y el erudito

8  Walpole, H. (1903) The Letters of Horace Walpole, Fourth
Earl of Orford (1717-1797). Clarendon press.

Lorenzo Magalotti. Sus reuniones eran un lugar para compartir
sus hallazgos y discutir sobre diferentes conocimientos, yendo
mas alla de la especializacion.

En el terreno cientifico, se le recuerda sobre todo por sus
experimentos que refutaron la teoria de la generacién espon-
tanea. Sus célebres pruebas realizadas con carne y moscas
(publicadas en Esperienze intorno alla generazione degl'insetti,
de 1668) demostraron que las larvas de mosca no surgian de
la carne en descomposicion de manera espontanea (como afir-
maba Aristételes) o por obra del maligno (segun algunos sacer-
dotes), sino de huevos depositados por insectos adultos. Este
hallazgo marcé un hito en el desarrollo del método experimental
en biologia y también en el ambito de las supersticiones y fal-
sas creencias. Su curiosidad cientifica abarcé campos tan di-
versos como la parasitologia (Osservazioni intorno agli animali
viventi che si trovano negli animali viventi, de 1684); la toxicolo-
gia, estudiando el veneno de varios tipos de serpientes y de ani-
males marinos, y la enologia, con interesantes observaciones
sobre la conservacion del vino.®

Pero Redi no fue solo un hombre de ciencia, también brilld
como poeta y prosista, cultivando un estilo elegante y agudo
que se movia entre la erudicién y el ingenio. Su obra poética
mads conocida, Bacco in Toscana, de 1685, es un poema festivo
compuesto en octavas que celebra los vinos toscanos con un
tono exaltado, humoristico y de gran virtuosismo verbal, el cual
le valié amplia fama literaria, tanto como poeta como conoce-
dor de los mejores caldos.

Miembro activo de la Accademia della Crusca (equivalente
a nuestra Real Academia de la Lengua), Redi participé en las
acaloradas discusiones sobre la pureza y el uso del idiomay
no dudo en aplicar su talento literario a ejercicios de invencion
erudita, como cartas o disertaciones en las que lo real y lo fic-
ticio se entrelazaban de manera inextricable. Esta faceta (me-
nos conocida aun fuera de ltalia que sus aportes cientificos)
lo vincula a una larga tradicién italiana de broma erudita'™ y de

9 Para ahondar en los descubrimientos cientificos de Redi, |éase la completa
monografia de Focher, F. (2019) Alla scoperta delle leggi della vita. Ritratti di Redi,
Maupertuis, Trembley, von Humboldt, Wallace, Mendel. Il Prato.

10 La expresion ‘broma erudita’ (o ‘burla erudita’) se utiliza en un sentido
descriptivo, no como categoria historiogréfica cerrada, sino como designacién
operativa de aquellas practicas textuales caracteristicas de la cultura letrada
barroca en las que el saber, la cita y la autoridad se convierten en materia de
juegoretérico. Estetipo de escritura, ampliamente documentado enlatradicién
europea de la temprana modernidad, adopta las formas externas del discurso
docto (aparato erudito, referencias historicas, demostraciones filoldgicas)
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la parodia docta, de la que participaron también escritores del
mas alto nivel.”

Redi muri6 en Pisa el 1 de marzo de 1697, dejando un legado
doblemente valioso; por un lado, como pionero del método expe-
rimental y figura clave en la historia de la ciencia; por otro, como
escritor ingenioso, capaz de transformar, incluso, la mas seria
disquisicion cientifica en un juego de ingenio y cultura.

El texto que el lector tiene ahora ante si (traducido, anotado vy,
permitasenos la vanidad filolégica, pulcramente desempolvado
para su lectura) se inscribe en una de las tradiciones mas am-
biguas del Barroco europeo: aquella que hace de la erudicion
un espectaculo (aunque esta se dirigia siempre a un reduci-
do circulo de ilustrados, hombres y de buena clase social, en
el pomposo ambito de las academias),’? una mascarada en la
que los hechos comprobables conviven, sin rubor alguno, con
las ficciones mas descaradas y descacharrantes, quiza para
poner a prueba los conocimientos de los lectores o por simple
hilaridad. Se creaban asi libros imposibles, conocimientos
puestos en volimenes desaparecidos y nombres de escritores
nunca escuchados.

Francesco Redi, médico de camara de los Médici y ex-
perimentador riguroso, aparece aqui en su faceta menos clini-
cay mas juguetona: la del académico que despliega un arsenal
de fuentes, autoridades y manuscritos con una seguridad tal
que ni el lector mas prevenido sabria exactamente en qué punto

para producir efectos de ironia, parodia o ambigliedad epistemoldgica. En
este sentido, el fendmeno se aproxima a lo que la critica ha estudiado bajo
nociones como ‘erudite parody’, ‘learned wit’, ‘mock scholarship’ o ‘pseudo-
erudition’. Léase para esto el completo trabajo de Hutcheon, L. (1978) Parody
Without Ridicule: Observations on Modern Literary Parody. Canadian Review
of Comparative Literature Revue Canadienne De Litterature Comparee, (5), pp.
201-211.

11 Para ahondar en nombres y obras, lIéase el completo trabajo de Chiarla, M.
(2019) «In stile e concetti burleschi»: riscritture parodiche petrarchesche nel
Seicento italiano. En F. Cartellano, I. Gambacorti, I. Macera y G. Tellini (eds.)
Le forme del comico Atti delle sessioni parallele del xxi Congresso dell'adi
(Associazione degli Italianisti) Firenze, 6-9 settembre 2017. Societa Editrice
Fiorentina, pp. 427-437.

12 Véase para esto Campanelli, M., Petteruti Pellegrino, P. y Russo, E. (eds.) (2020)
Le accademie a Roma nel Seicento. Edizioni di Storia e Letteratura.
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abandona el terreno de la historia para aden-
trarse en el de la pura invencién.

Este breve ‘tratado epistolar’ que presen-
tamos sobre la invencién de las gafas com-
parte el linaje de los catalogos apécrifos de
los libros que Rabelais enumera en sus novelas
gargantuescas; las bibliotecas imposibles
descritas por Borges o los compendios de sa-
ber extravagante propios de sir Thomas Brow-
ne. Aqui, el desfile de personajes es doble-
mente engafioso para el lector, ya que, por un
lado, aparecen figuras histéricas de innegable
existencia (Galileo, Petrarca, Plinio, etc.), y por
otro encontramos, con total naturalidad, auto-
res y obras que ningun repertorio bibliografico
registrard jamas, como el Tratado de gobierno
de la familia, de Sandro di Pippozzo; el sermén
De la esfericidad de las gafas como imagen de
la beatitud celeste, de fray Timoteo de Perugia;
o las geniales Amonestaciones a los miopes,
del maestro Vanni del Busca, cuya Unica copia
se dice que estaba muy bien guardada, bajo
siete llaves, en el convento de santa Catalina
de Pisa, y que, segun Redi, se perdié por un ‘ac-
cidente relacionado con una lupa solar’ (esto
es, un incendio nacido del fulgor traicionero
de un rayo refractado, que, cual fénix irénico,
devord su propio soporte y convirtié en ceni-
zas el saber encerrado en sus paginas).

La estrategia retérica que despliega Redi
es clara: la profusiéon de nombres y de detalles
técnicos genera tal efecto de verosimilitud'
que anula las sospechas del lector mas aveza-
do. Este cree estar recibiendo un dictamen

13 En este estudio, el término ‘verosimilitud’ se entiende
como la cualidad de un discurso de generar credibilidad
y aparente autenticidad, aun cuando su contenido incluya
invenciones deliberadas o testimonios apdcrifos. En
el contexto del tratado de Redi, opera como estrategia
retérico-epistémica, pues combina datos histéricos,
referencias literarias y artificios eruditos para crear un
efecto de confianza en el lector, que se ve obligado a
ejercitar una ‘lectura critica’ para discernir entre lo factual
y lo inventado. Este uso es coherente con la tradicién
barroca de la erudicién ludica en la que la precision
aparentey el artificio se entrelazan.



filolégico impecable hasta que la acumula-
ciéon de episodios improbables (frailes fabri-
cantes de lentes que predican descalzos a la
salida de su convento, parlamentarios parisinos
que suplican por un par de anteojos para leer
actas, dpticos agredidos por compagnacci en-
furecidos) revela la naturaleza hibrida del texto.

Es aqui donde el uso de la éptica se con-
vierte en metafora de la propia lectura, ya
que, asi como las gafas corrigen la vision de-
fectuosa, el lector debe proveerse de ‘lentes
criticas’ para enfocar adecuadamente el dis-
curso rediano. De lo contrario, corre el riesgo
de aceptar como hechos histéricos lo que
son mas bien trampantojos eruditos hechos
para eruditos. Es mas, el propio Redi juega
con este pacto implicito cuando coloca junto
a fray Alessandro Spina (personaje documen-
tado y plausible inventor de las gafas) a fi-
guras ficticias cuya autoridad se sostiene en
citas imposibles, notas de archivo inventadas
y menciones cruzadas que solo un lector muy
prevenido notaria como apécrifas.

El texto de Redi se ubica, ademas, en una
dindmica mdas amplia de la citada, propia de
las academias literarias italianas de los siglos
XVII'y Xviil. En dicha dindmica la satira se ser-
via acompafada de los modales de la diser-
tacion docta.' La Accademia della Crusca, a
la que Redi estuvo ligado, cultivaba este arte
de la cita traviesa y de la fuente inexistente,
del libro que ‘podria haber existido’ y que, de
hecho, acaba existiendo, al menos en la imagi-
nacion de quien lo cita. No es casual tampoco
que la materia elegida sean las gafas, un in-
vento humilde, pero cargado de simbolismo:

14 Léase, por ejemplo, el articulo de Fabbri, M. (2003)
Las Academias italianas del siglo xvii, entre tradicion
y modernidad. En E. Vila Vilar y R. Reyes Canos (eds.),
El mundo de las Academias, del ayer al hoy: actas del
congreso internacional celebrado con motivo del ccL
aniversario de la fundacién de la Real Academia Sevillana
de Buenas Letras (1751-2001) entre los dias 20 y 23 de
noviembre de 20017. Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Sevilla, pp. 57-68.

instrumento que extiende la vida Gtil de los ojos, metafora de
la agudeza intelectual y (en el juego rediano) excusa para de-
mostrar que la erudicién, como la vision, siempre necesita del
cristal adecuado para revelar la verdad... o para deformarla.

En el fondo, este escrito es mas un ejercicio sobre la credi-
bilidad que una historia de la éptica, ya que su autor, adalid de
la razdn, nos pregunta: ;qué distancia hay entre el datoreal y la
ficcidén si ambos comparten una idéntica envoltura retérica?
Muy poca. Redi parece decirnos que esa distancia es tan fina
como el filo de una lente bien tallada. Y como buen humanis-
ta tardio que fue, lo hace riendo bajo la toga, seguro de que
su lector avisado (el grupo selecto) sabra disfrutar tanto del
rigor como del embuste (y ahora, gracias a esta traduccion
anotada, armada con notas que distinguen lo auténtico de lo
inventado, no sin esfuerzo de quien rubrica estds lineas tam-
bién el resto).

Por otra parte, el mérito de Redi radica en haber mentido
con rigor y elegancia a su auditorio. Sus engafios finalmente
llevaron a los eruditos a afirmar que un florentino llamado Sal-
vino degli Armati fue el verdadero inventor de las gafas. Se eri-
gié un monumento en la iglesia de santa Maria la Mayor con la
siguiente inscripcion: «Aqui yace Salvino d’Armato degl’ Armati
de Florencia, inventor de las gafas, que Dios perdone sus pe-
cados». Y, aunque tal fraude fue descubierto durante el siglo
XIX, la inscripcién permanece aun intacta, como un testimonio
imperecedero de la astucia de Redi y de las historias que, a
veces, la verdad deja en sombra.™

El andlisis del breve tratado escrito por Francesco Redi sobre la
invencidn de las gafas nos permite apreciar la complejidad de
la cultura barroca italiana, donde la frontera entre la verdad y la
ficcién se diluye de manera deliberada en manos de quienes
portan la luz de la ciencia y la verdad. Redi no solo documenta
hechos histéricos, sino que los entreteje con apdcrifos, crean-
do un espacio textual en el que la verosimilitud se convierte en
vehiculo de invencién y entretenimiento erudito. Su estrategia

15 Véase Treccani, (s. f.) Armati, Salvino degli, disponible en: https://www.
treccani.it/enciclopedia/salvino-degli-armati/ (ltima consulta: 15 de abril de
2026).

| FERNANDO CID-LUCAS

13


https://www.treccani.it/enciclopedia/salvino-degli-armati/
https://www.treccani.it/enciclopedia/salvino-degli-armati/

14

retérica demuestra que el rigor cientifico y la creatividad literaria
no son excluyentes, sino complementarios: el conocimiento
puede ensefiarse y cuestionarse mediante el ingenio, la satiray
la invencion cuidadosamente estructurada.

La optica, en este contexto, se transforma en metéafora
central del tratado, ya que, asi como las lentes corrigen la vi-
sion, el lector debe ejercitar su mirada critica para discernir
entre lo verosimil y lo ficticio. El autor nos pone a prueba como
lectores y el texto nos invita a reflexionar sobre la naturale-
za de la evidencia, la autoridad textual y los mecanismos de
persuasion que operan, incluso, en los discursos cientificos
mas rigurosos. Por todo ello, la obra de Redi se inserta en la
tradicion italiana de la broma erudita, lo que evidencia como
la literatura barroca combina conocimiento y juego intelectual,
y la forma en que la historia de la ciencia puede contarse con
gracia sin perder seriedad.

Finalmente, la dualidad del legado de Redi (como cienti-
fico pionero y literato ingenioso a partes iguales) subraya la
riqueza de la cultura barroca y su capacidad para transformar
lo cotidiano en objeto de reflexidn estética, critica y también
maravilla. La historia de las gafas, y del mito de Salvino de-
gli Armati, ilustra la manera en que ficcién y verdad pueden
perdurar juntas, recordandonos que la erudicién no solo infor-
ma, sino que también deleita, sorprende y ensefia a mirar con
atencion y discernimiento... por si la vista nos engafiase.
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EDICION ANOTADA DEL TEXTO'®

Multa inveniuntur hodie, quae apud maiores nostros non fuere inventa
Gal. 14, Meth. 17."7

ILUSTRISIMO SENOR

Aquella noche, en la cual el sefior Carlo Dati,"® de célebre memoria, en el palacio del sefior
prior Orazio Rucellai' leyd su docta y erudita Velada toscana de las gafas? al sefior don
Francesco di Andrea,?' gran literato napolitano, y a muchos otros caballeros florentinos,
no menos nobles que virtuosos, se hablé con familiaridad y se dijeron y replicaron muchas
cosas acerca de la incertidumbre sobre la época en que se habia inventado aquel ins-
trumento, tan Gtil para ayudar a la vista y verdaderamente digno de ser contado entre los
mas provechosos descubrimientos del ingenio humano.

Recuerdo que entonces yo sostenia con firmeza la opinién de que la invencién de las
gafas era totalmente moderna y completamente desconocida para los antiguos hebreos,
griegos, latinos y arabes; y que, si acaso (lo cual no me atreveria a afirmar) no les fue

desconocida, se habia perdido durante mucho tiempo y, poco antes del afio 1300,

16 Tomamos para nuestra traduccién el ejemplar original disponible en la Biblioteca Comunale di
Frattamaggiore (Napoli): Redi, Francesco, Lettera intorno all'invenzione degli occhiali scritta da
Francesco Redi all'illustrissimo signor Paolo Falconieri, Firenze, Piero Matini all'insegna del Lion
d’Oro, 1690 (Sig. FLT.21.02.1921). La intervencidn editorial ha sido deliberadamente conservadora,
respeta larganizacion discursiva, la sintaxis y las particularidades retéricas del original, limitdndose
a regularizar solo aquellos aspectos graficos indispensables para facilitar la lectura (puntuacion,
uso de mayusculas, segmentacion). En los pasajes probleméticos o potencialmente ambiguos se
ha optado por soluciones que privilegian la coherencia filolégica y el funcionamiento retérico del
texto, sefialando en nota las alternativas interpretativas cuando ha sido necesario. Las referencias
histéricas, autoridades citadas y obras mencionadas (reales o apdcrifas) han sido objeto de
anotacion especifica, con el fin de esclarecer tanto su estatuto documental como su valor dentro
de la estrategia discursiva rediana. La traduccion ha seguido un criterio de fidelidad semantica y
pragmaética antes que de equivalencia literal, procurando preservar los matices irénicos, el tono
erudito-burlesco y las inflexiones estilisticas caracteristicas de la prosa barroca. Cuando las
divergencias entre ambas lenguas lo han requerido, se han adoptado soluciones que mantienen la
inteligibilidad del argumento sin sacrificar la textura conceptual del original.

17 “Hoy se descubren muchas cosas que no fueron halladas por nuestros mayores”, Galeno, Methodus
medendi 14, 17 (cita apdcrifa, atribuida a Galeno por Redi) (la traduccién es nuestra).

18 Carlo Dati (1619-1676) fue un erudito y académico italiano, miembro de la Accademia della Crusca,
conocido por su labor como filélogo y promocién de la lengua italiana en el siglo xvii.

19 Orazio Ricasoli Rucellai (1604-1674) fue un importante literato, fildsofo y cientifico de Florencia,
miembro destacado de la Accademia della Crusca desde 1626, donde adopt6 el nombre académico
de Imperfetto. Participé activamente en la institucién, desempefiando cargos como arciconsolo,
consigliere y castaldo, y formé parte de la comisién responsable de la elaboracién del magno
Vocabolario degli Accademici della Crusca. Entre sus obras destacan Dialoghi di materie filosofiche
e naturali e moraliy Cicalate della lingua ionadattica, que reflejan su interés por la filosofia, la ciencia
y lalengua.

20 Eltexto citado es unainvencion jocosa de Redi.

21 Francesco D'Andrea (Ravello, 1625-Candela, 1698) fue un jurista, filésofo y politico italiano. Se
doctord en Derecho en Napoles en 1641y fue enviado como abogado fiscal a Chieti, donde intervino
en conflictos municipalistas antes de la revuelta napolitana de 1647-1648. Fue miembro fundador
de la importante Accademia degli Investiganti, dedicada a la defensa de la filosofia atomista y las
ciencias modernas. Ejercié como abogado primario en el Reino de Napoles y mantuvo una intensa
actividad intelectual hasta su muerte, acaecida en Candela en 1698. Se conocen varias cartas entre
Rediy este noble.
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fue nuevamente hallada y restablecida. También recuerdo que prometi a vuestra sefioria
ilustrisima darle todas aquellas noticias que, mds por fortuna que por estudio, me habia
sucedido reunir.

Nunca cumpli mi promesa por mis muchas ocupaciones; es mds, habiendo contraido
deuda sobre deuda cada dia, temo ahora que comience vuestra sefioria, con la severidad
de un acreedor, a apremiarme de verdad y, dejando la natural suavidad de su caracter,
a reprenderme con enojo y asperamente reprocharme esta falta tan poco cortés en el
pago. Por lo cual, para no vivir mas en tal incumplimiento, me dispongo ahora a saldar
la deuda con esta carta.

Le escribo que en la biblioteca de los padres dominicos del Convento de Santa
Catalina de Pisa se halla una antigua crénica latina manuscrita en pergamino que con-
tiene muchas cosas acontecidas en dicho venerable convento y que comienza: Incipit
Cronica Conventus S. K. Pi O. P. Prologus. In Toga, &c.?? Esta crénica fue iniciada por fray
Bartolomeo de San Concordio,® famoso predicador y autor de aquel librito: Ammaes-
tramenti degli antichi,* que, en afios pasados, habiendo sido restituido a su verdadera
lectura, fue impreso en Florencia por el doctisimo y nobilisimo sefior Francesco Ridolfi,?®
bajo el nombre de Rifiorito, académico de la Crusca.?

Muerto fray Bartolomeo de San Concordio en 1347, en edad muy avanzada —pues
vivié unos setenta afios en la religion dominica—, la crénica fue continuada por fray

Ugolino di Ser Novi Pisano,?” de la popular familia de los Cavalasari,?® quien murié de

22 Libro inexistente, creado por la imaginacion de Redi.

23 Bartolomeo da San Concordio (1262-1347) fue un fraile dominico y erudito italiano, cuya obra mas
destacada, Summa de arte prosandi, representa uno de los primeros tratados sistematicos sobre retérica
y gramética en la tradicién medieval. Su aproximacion filolégica se caracteriza por un anlisis riguroso
del latin clasico y vulgar, procurando adaptar las reglas lingiisticas a las necesidades expresivas de su
época. Ademads, sus escritos contribuyeron significativamente a la transmisién y estudio de los textos
antiguos, situandolo como una figura clave en el desarrollo temprano de la filologia italiana, padre de
generaciones posteriores.

24 De los amonestamientos de los antiguos. El libro es una obra real. Se considera que Bartolomé de
San Concordio llevé a cabo la adaptacién al vernaculo de su Documenta antiquorum entre 1297 y
1302, periodo en el que residia en el Convento de Santa Maria Novella. La propuesta cronoldgica de
Cesare Segre se apoya en la dedicatoria dirigida a Geri Spini, destacado banquero y figura politica
de Florencia, vinculado al partido de los giielfos negros y aliado de Corso Donati. Pese a ello, todavia
falta un analisis profundo tanto de la relacién del dominico con el gobierno florentino como de las
posibles implicaciones politicas que pudo tener su propia labor de traduccién en ese contexto.

25 Francesco Ridolfi (siglo xvi) fue una figura destacada en el dambito cultural italiano, vinculado
especialmente a la Accademia della Crusca, la prestigiosa instituciéon dedicada a la proteccién y el
estudio de la lengua italiana. Como académico, Ridolfi contribuyé a la promocién del buen uso del
idiomay a los debates sobre pureza lingiiistica que caracterizaron a la academia durante el Barroco.

26 La Academia della Crusca, fundada en Florencia en 1583, es una de las instituciones filolégicas mas
antiguas del mundo. Dedicada al estudio y la preservacién de la lengua italiana, su nombre hace
referencia al proceso de ‘cribar’ el lenguaje, separando lo puro de lo impuro, al igual que se criba el
trigo de la céscara. La Academia es especialmente conocida por la publicacién de su Vocabolario
degli Accademici della Crusca, una de las primeras y mas influyentes obras lexicograficas del italiano.

27 Ugolino di ser Novi dei Cavalosari (Pisa, h. 1333/34-Florencia, 1364) fue un fraile dominico, estudioso
y predicador destacado en Pisa. Ingresé en la orden poco antes de 1334 y estudi6 filosofia y teologia
en el Convento de Santa Caterina. Fue lector y predicador reconocido por su elocuencia y saber,
influyendo mucho en la comunidad religiosa y civil. Ugolino también dejo varios escritos importantes
que luego fueron usados para redactar la crénica del convento. Fue superior y vicario del convento,
y es recordado por haber instituido la tradicién anual de la denominada ‘pictantia Magdalene’, una
comida especial hecha en honor de santa Maria Magdalena. Murié en Florencia en 1364.

28 Es cierto que en algunas fuentes italianas encontramos este apellido como uno de los de las
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fiebre continua en Florencia, siendo visitador de la orden; y a él le sucedié en la escritura
fray Domenico de Peccioli Pisano,?® que, refiriendo —segun él mismo afirma— cuanto
habia sido narrado por los dos primeros, sigui6 escribiendo hasta su muerte, ocurrida
en diciembre del afio 1408, como cuenta en la misma crénica el maestro fray Simone
da Cascia,* hijo del Convento de Santa Catalina, que continué compilandola tras él.

En el inicio de esta crénica se relata, en el folio 16, la muerte de fray Alessandro
Spina Pisano, ocurrida en Pisa en 1313, con las siguientes palabras: Frater Alexander de
Spina vir modestus & bonus quaecumque vidit, aut audivit facta, scivit & facere: Ocularia
ab aliquo primo facta, & comunicare nolente ipse fecit, & comunicavit corde ylari & volente.
Ingeniosus in corporalibus in domo Regis Aterni fecit suo ingenio mansionem.®' De aqui
se deduce que, si fray Alessandro Spina no fue el primer inventor de las gafas, al me-
nos fue quien, por si mismo y sin ensefianza alguna, hallé la manera de fabricarlas, y
que en la época en que vivié aparecié por primera vez a la luz esta utilisima invencion.
Exactamente del mismo modo que, por cierta semejanza de fortuna, ocurrié a nuestro
famosisimo Galileo Galilei, quien, habiendo oido por fama que un tal flamenco®? habia
inventado aquel anteojo largo, que en griego se llama telescopio, fabricé uno similar solo
con la doctrina de las refracciones, sin haberlo visto jamds.

Que en tiempos de fray Alessandro Spina surgiera la invencién de las gafas, lo
tengo por probado también de otra manera: entre mis libros antiguos manuscritos po-
seo uno titulado: Tratado de gobierno de la familia de Sandro di Pippozzo,*® ciudadano
florentino, escrito en 1299, recopilado por Vanni del Busca,* ciudadano florentino y su
yerno. En el prélogo de dicho libro se menciona a las gafas como algo hallado en aque-
llos afios: Me hallo tan cargado de afios, que no tendria fuerza para leer y escribir sin los
vidrios llamados ‘occhiali’, hallados recientemente para comodidad de los pobres viejos,

cuando se les debilita la vista.

familias pisanas mas notables, aunque, en concreto, del personaje sobre el que informa Redi no
hay mayor detalle.

29 Domenico da Peccioli (¢-?-1408) fue un fraile dominico pisano, reconocido predicador y maestro
de teologia. Proveniente de una noble familia local, destacé por su actividad pastoral, diplomatica
y por su defensa contra las doctrinas wycliffitas. Es autor de la Chronica antiqua del Convento de
Santa Caterina. Fue también consejero espiritual en proyectos de reforma religiosa dentro de la
orden dominicana.

30 Simone da Cascia (ca. 1247-1306) fue un fraile franciscano italiano, conocido por su vida dedicada
ala caridad, la oraciény el servicio a los pobres. Es especialmente venerado en la regiéon de Umbria
por su ejemplo de humildad y milagros atribuidos a su intercesion.

31 “Hermano Alexander de Spina, varén modesto y bueno, todo cuanto veia o escuchaba hacer,
sabia hacerlo; unas gafas hechas por otro que no quiso comunicarlas, él las hizo y las comunicé
con corazén alegre y dispuesto. Ingenioso en las cosas materiales, en la casa del Rey Eterno
hizo con suingenio sumorada” (la traduccion es nuestra). Frase apdcrifa, debida al ingenioso Redi.

32 Hans Lippershey fue un famoso fabricante de lentes aleman, aunque se establecié pronto en Paises
Bajos; fue conocido por haber solicitado en 1608 la primera patente para un telescopio, considerado la
invencion original del instrumento 6ptico. Aunque Galileo Galilei no fue el verdadero inventor, mejord
significativamente el disefio y lo utilizd para realizar observaciones astronédmicas revolucionarias,
consolidando asi su fama en la historia de la ciencia.

33 Personaje inventado por Redi, como la obra aludida de Pippozzo.

34 Parece ser otro personaje creado por Redi.
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Ademads, en las Predicaciones de fray Giordano da Rivalto,*® del texto manuscrito de
Filippo Pandolfini®® citado por nuestro Vocabolario della Crusca, bajo la voz Occhiale, se
dice claramente: No hace aun veinte afios que se hallé el arte de hacer gafas que permiten
ver bien, que es uno de los mejores y mas necesarios artes que el mundo tenga.

Fray Giordano fue hombre de santa vida, predicador excelentisimo y gran maestro
en teologia, que, tras haber vivido treinta y un afios en la religiéon de santo Domingo, en
los conventos de Florencia y Pisa, finalmente, en agosto del afio 1311, murié en Piacen-
za, adonde habia sido llamado por fray Amico Piacentino,®” maestro general de los domi-
nicos, para enviarlo como lector al Estudio de Paris. Asi que, si fray Giordano pasoé de
esta vida a la otra en 1311, florecié en tiempos de fray Alessandro Spina, descubridor
de las gafas, que murié luego en 1313, y vivid y habitd con él en el mismo Convento de
Santa Catalina de Pisa; por lo cual, podia afirmar con certeza indudable lo que dijo sobre
las gafas en sus mencionadas predicaciones.

De igual modo, fray Bartolomeo de San Concordio pudo escribir con veracidad que
Spina, con su propio ingenio, hallé el modo de fabricar las gafas y lo comunicé a todos
los que quisieron aprenderlo; porque fray Bartolomeo fue contemporaneo de Spina y
vivio con él en el mismo convento.

Por tanto, me parece poder afirmar con franqueza que el arte de fabricar gafas es
una invencién moderna, hallada en Toscana en los afios que transcurrieron, tomando un
margen amplio, entre 1280y 1311. Y este periodo podria acortarse alin mas si se supiera
o pudiera adivinarse en qué afio predicé fray Giordano aquel sermén, que en algunos
manuscritos he hallado escrito entre los que pronuncié en Florencia hacia 1305.

Con las noticias ya dichas, agradara a vuestra sefioria ilustrisima observar que, desde
la época de fray Alessandro Spina, se encuentran en los libros de los escritores frecuen-
tes y claras menciones de las gafas, y que antes de ese tiempo no hay memoria alguna
de ellas, al menos que yo sepa. Bernardo Gordonio,* profesor en Montpellier, en el libro
titulado Lilium Medicinae,** comenzado por él (como confiesa) en el mes de julio de 1305,
en el capitulo De debilitate visus,*® tras ensefiar cierto colirio suyo, afiade con gran brio,
y quizd demasiado audazmente: Et est tantze virtutis, quod decrepitum faceret legere

litteras minutas absque ocularibus.*'

35 Giordano da Pisa (o da Rivalto, ca. 1260-1310), dominico toscano formado en Pisa, Bolonia y Paris,
destac6 como lector principal en Santa Maria Novella (Florencia) y como predicador general del
orden. Su obra homilética, rica en referencias a acontecimientos y costumbres contemporéneas,
constituye un testimonio singular de la cultura religiosa y social del Trecento italiano. Murié en
Piacenza mientras se dirigia a Paris para ensefiar.

36 Filippo Pandolfini (1575-1655), politico y literato florentino, fue senador (1637), gobernador de Livorno
(1649) y miembro tanto de la Accademia dei Lincei como de la Accademia della Crusca, en la que
desempeiié diversos cargos. Participd activamente en la preparacion de la primera ediciéon del
Vocabolario de la Cruscay en la reactivacion de la Accademia tras la peste de 1630.

37 No hay mas noticias sobre este religioso que la que nos proporciona el texto de Redi.

38 Bernard de Gordon (activo ca. 1283-ca. 1308) fue un médico francés, vinculado a la Universidad
de Montpellier, célebre por su Lilium medicinae (ca. 1305). Esta obra, difundida ampliamente en
manuscritos y primeras ediciones impresas, sintetiza conocimientos médicos grecolatinos y
arabes, y tuvo un notable impacto en la practica médica europea hasta el Renacimiento.

39 Ellibro existe, se complet6 en 1305.

40 Se trata del capitulo nimero v de la obra. En esta ocasién, Redi si nos habla de un libro real.

41 "Y es de tal virtud que haria leer letras pequefias a un anciano sin gafas”. Esta cita es apdcrifa,
inventada por Redi (la traduccion es nuestra).
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Guido de Cauliac,*? también profesor en Montpellier, en su Cirugia Grande, compues-
ta en 1363, propone en ella algunos remedios buenos para la debilidad de los ojos; y
afiade, con mayor sinceridad que Gordonio: Si estas y cosas semejantes no ayudan, es
necesario recurrir a las gafas.

Al inicio de las Obras latinas de Petrarca, impresas en Basilea en 1554 en folio, y en
una carta del propio Petrarca titulada De Origine, Vita, Conversatione, & Studiorum suorum
successu ipsiusmet Auctoris Epistola —Franciscus Petrarca Posteritati salutem,” se lee lo

siguiente, a propésito de las gafas:

Cuerpo en la juventud no de grandes fuerzas, pero de mucha destreza; no me glorio
de excelente belleza, pero la que podria agradar en afios mas verdes; color vivo
entre blanco y moreno; ojos vivaces y vista durante mucho tiempo agudisima, que,
contra lo esperado, mds alla del afio sesenta de mi vida me abandond, de modo
que, indignado, tuve que acudir a las gafas como auxilio. Un cuerpo sanisimo toda

mi vida fue asaltado por la vejez y rodeado por la habitual tropa de enfermedades.

En algunos actos del Parlamento de Paris del 12 de noviembre de 1416, citados, aunque
con otro propdsito, por el eruditisimo sefior Egidio Menagio,* en el libro titulado Ame-
nidades del Derecho Civil, Nicolas de Baye,* sefior de Gig, solicita al Parlamento: Pues
estaba yo algo debilitado de la vista, y no podia bien registrar sin tener gafas, &c.
Giovanfrancesco Pico,* en el capitulo décimo de la Vida de fray Jerénimo Savonarola:
Ad indagandam quoque veritatem, & ad invidias, reliquasque affectiones animi pravas
effugandas, profatum hoc persaepe repetebat. Eum qui exquisitissime videre velitinfecta ocu-
lorum conspicilia deponere oportere: nam si pura et nitida sint perspicilia, rerum species, uti
sunt, in pupilla recipi; si vero viridia, caerulea, purpurea, cerea vel fusca fuerint, adulterari quo-

dammodo formas, quae exrebus depromuntur, talesque qualia sunt conspicilia videri solent.”

42 Guido de Chauliac (ca. 1298-1368), también conocido como Guy de Chauliac, fue un médico
y cirujano francés del siglo x1v, formado en las universidades de Toulouse, Montpellier, Bolonia
y Paris. Su obra principal, la Chirurgia magna o Inventarium sive collectorium in parte chirurgicali
medicinae (ca. 1363), se convirtié en el tratado quirtrgico de referencia en Europa durante mas de
dos siglos, combinando la practica clinica con la tradicion galénica y las aportaciones arabes.

43 Obrainventada por Redi.

44 Gilles Ménage (latinizado Aegidius Menagius e italianizado Egidio Menagio; Angers, 15 de agosto
de 1613-Paris, 23 de julio de 1692) fue un poeta, ensayista, gramatico, critico literario y erudito
francés. Autor de numerosas obras filolégicas, es especialmente recordado por su Origini della
lingua italiana (1669), considerado el primer diccionario etimoldgico de la lengua italiana, en el que
combind el rigor filolégico con un vasto conocimiento de las lenguas clasicas y romances.

45 Eltitulo verdadero es: luris Civilis Amoenitates.

46 Giovanni Francesco Il Pico della Mirandola (1469-1533), noble, filosofo y literato italiano, fue sefior
de Mirandola y conde de Concordia en tres periodos distintos: 1499-1502, brevemente en 1511, ,
ya sin el titulo de conde, de 1514 hasta su muerte. Sucedido en medio de las tensiones politicas y
familiares que marcaron la historia de la dinastia Pico, murié asesinado por su sobrino y heredero
Galeotto 11 Pico. Su produccion intelectual, menos conocida que la de su célebre tio Giovanni
Pico, combina intereses filoséficos y humanisticos con la defensa de la autonomia sefiorial en un
contexto de intensas disputas italianas de comienzos del Cinquecento.

47 “Para investigar la verdad, y para huir de las envidias y demas afectos perversos del animo,
repetia con frecuencia este proverbio: el que quiera ver con gran exactitud debe quitarse las gafas
manchadas, pues silos lentes son puros y limpios, las imégenes de las cosas se reciben en la pupila
tal como son; pero si son verdes, azules, purpuras, amarillas o oscuras, se alteran de algin modo
las formas que de las cosas se extraen, y se ven tales como son los lentes”.
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Y fray Timoteo de Perugia,* en la vida del mismo Savonarola, en el capitulo 48: Ocu-
rrié que un buen hombre, que ejercia el arte de hacer gafas, saliendo por la puerta del con-
vento con sus sandalias en la mano, comenzd con buenas y amables palabras a reprender al
pueblo, lo que, al ser oido por uno de los ‘Compagnacci’, le dio en la cabeza con un gran palo.

Seria demasiado largo y tedioso si trajera mayor cantidad de ejemplos; me basta
solo indicar que son frecuentes en el Morgante de Pulci, en las rimas de Burchiello,*
en las rimas y prosas de Alessandro Allegri, y en otras poesias divertidas y comedias
toscanas: de donde seria gran maravilla, suponiendo que los cémicos griegos y latinos
hubiesen tenido conocimiento de las gafas, que no hubiesen jamds tomado ocasién
de nombrarlas o de bromear sobre ellas en boca de sus personajes. También seria de
maravillar que el diligente Plinio, en el capitulo sobre los inventores de las cosas,
no hubiese hecho alguna mencién de ellas.

Bien sé que algunos lexicégrafos modernos citan ciertos fragmentos de Plauto, y
no me es desconocido el faber ocularius y oculariarius®de los marmoles sepulcrales, la
figura esculpida en el marmol de Sulmona, que yo ya comuniqué al sefior Carlo Dati; y, fi-
nalmente, lo que refiere Plinio sobre la esmeralda en el capitulo quinto del libro vigésimo
séptimo; pero cuan relevantes sean estas cosas, Vuestra Sefioria llustrisima lo escuché
en aquella velada del sefior Dati, digna de ser publicada junto con las demas que
quedaron manuscritas tras la muerte de aquel eruditisimo caballero.

Y aqui beso, humildemente, las manos de vuestra sefioria ilustrisima.

Florencia.

De vuestra sefioria ilustrisima.

Devotisimo, obligadisimo servidor,

Francesco Redi.

48 Timoteo Bottoni (nacido Guglielmo Bottoni; Perugia, julio de 1531-13 de junio de 1591) fue un
dominico italiano, maestro en filosofia y teologia, poeta y cronista. Formado bajo la guia de su
tio, el prior Vincenzo Ercolani, ensefié l6gica, fisica, metafisica y ciencias sagradas, y ejercié
diversos cargos conventuales y de gobierno en la Orden, incluida la inquisicién general en Génova
y el confesorado del duque Carlos Manuel | de Saboya. Autor de poesias sacras y de una Vita
de Savonarola, asi como de traducciones de obras espirituales e histéricas —especialmente del
espafiol—, dejé también crénicas conventuales y escritos morales, testimonio de un humanismo
religioso atento a la historia y a la reforma eclesidstica del siglo xvi.

49 Véase para esto Cid Lucas, F. (2025) ...;Qué palabras hallaré, bien mio, que no haya profanado la
impostura? En busca de las palabras para traducir lo intraducible: reflexiones sobre los sonetos alla
burchia de “Il Burchiello” y las fanfole de Fosco Maraini. Polissema-Revista de Letras do ISCAP, 1 (25)
(Edigdo Especial), pp.84-105.
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