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Resumen: Se realiza un andlisis comparativo entre las novelas £/ fuinel, de Ernes-
to Sabato, y £/ extranjero, de Albert Camus. Seguimos la metodologia de la literatu-
ra comparada, en su rama tematoldgica, para estudiar en ambas obras los conceptos
existencialistas de la nada, el absurdo, el mito camusiano de Sisifo y la rebeldia. Al
recuperar la idea de la transicion entre el absurdo y la rebeldia, planteada por el inves-
tigador Juvenal Vargas Mufioz, hemos descubierto que los dos escritores realizan una
actualizacién del esquema tragico aristotélico a partir de los términos ‘Aybris’, ‘anag-
norisis’ y ‘hamartia’. Gracias a esto podemos proponer una original y novedosa inter-
pretacién de las novelas.

Palabras clave: literatura latinoamericana; literatura europea; anadlisis literario;
filosofia; existencialismo; ética; religion

Abstract: A comparative analysis is carried out between the novels £/ tinel, by
Ernesto Sébato, and £/ extranjero, by Albert Camus. We follow the methodology of
comparative literature, in its thematic branch, to study in both works the existentialist
concepts of nothingness, the absurd, the Camusian myth of Sisyphus and rebellion.
By recovering the idea of the transition between absurdity and rebellion, raised by the
researcher Juvenal Vargas Mufioz, we have discovered that the two writers update
the Aristotelian tragic scheme from the terms ‘Aybris’, ‘anagndrisis’ and ‘hamartia’.
Thanks to this we can propose an original and novel interpretation of the novels.
Keywords: Latin American literature; European literature; literary analysis; philosophy;
existentialism; ethics; religion
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INTRODUCCION

El tunel, novela publicada en 1948 por el escri-
tor argentino Ernesto Sdbato, ha sido interpre-
tada principalmente siguiendo dos lineas muy
diferentes entre si: el psicoanalisis y la filosoffa
existencialista. Ejemplos del primero son los tra-
bajos: “Los cuatro sueos de Castel en £/ tinel de
Ernesto Sdbato” (1992), donde Agustin F. Seguf
habla sobre la inutilidad de los preceptos existen-
cialistas para explicar ciertos aspectos de la obra,
como los suefios del protagonista; y el recorrido
que Sergio Rodolfo Judrez Lépez (2005) propo-
ne por la narrativa de Sabato para analizar sus
personajes a partir de esquemas psiquiatricos,
llegando a la conclusién de que sufren neurosis
obsesiva. El tnico proyecto de investigacion rea-
lizado en la Universidad Auténoma del Estado de
México (UAEMEX), México, con motivo de esta
novela es la tesis de Maria Elena Arias Tapia,
titulada £/ crimen, encarnacion de la angustia
de Juan Pablo Castel, protagonista de El tinel de
Ernesto Sabato (1993), en el cual la autora hace
una caracterizacion psicoldgica de los personajes
y analiza la influencia del inconsciente del autor
en su obra.

Mediante la metodologia psicoanalitica se
estudia a los protagonistas de Ernesto Sdba-
to desde los cuadros clinicos de la paranoia y la
esquizofrenia, apreciando una importante carga
sexual en cada uno de sus actos agresivos:

La conducta de un Castel y de un Vidal Olmos se
explica mds completa y coherentemente a par-
tir del cuadro clinico de la paranoia que median-
te conceptos como el de ‘angustia existencial’;
la soledad y la incomunicacién tienen una car-
ga mucho més sexual que filoséfica, y aparecen
mads determinadas por la agresividad y el sadis-
mo que por el nihilismo del mundo contemporé-

neo o algo semejante (Segui, 1992: 1).

En esta linea también se puede realizar una
caracterizacién de Juan Pablo Castel de acuerdo
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con nociones incluidas en diccionarios de psico-
logia o hablar sobre el papel trascendental del
inconsciente del autor en sus trabajos, bases
ambas del proyecto de investigacién de Marfa
Elena Arias Tapia. Algo similar sucede con la
aplicacién del término clinico de ‘neurosis obse-
siva’ al protagonista:

A diferencia del perfil histérico, que solicita
atencién y su comportamiento se vuelve dina-
mico en funcién de la captura de dicha aten-
cién, el obsesivo reclama esa atencién porque
considera merecerla, sin inmutar su compor-
tamiento, sustentdndolo en razonamientos
previos y calculados que él da por veridicos

(Judrez Lopez, 2005: 95).

Nosotros seguimos la otra linea de investiga-
cién, la de la interpretacién de la obra a partir
del existencialismo filoséfico. El estudio méds cer-
cano a esta propuesta, tanto espacial como tem-
poralmente hablando, es el realizado por Wendy
Guadalupe Mejla Gaona, titulado Elementos exis-
tencialistas presentes en El tunel de Ernesto
Sdbato (2014), en el cual la autora interpreta la
novela del argentino a partir de una perspectiva
existencialista, analizando ideas como la subje-
tividad, la soledad, la angustia, el libre albedrio
y el mito de Sisifo camusiano en los personajes
Juan Pablo Castel, Maria Iribarne y Allende.
Tomando en cuenta este trabajo predecesor,
hemos querido ir mds lejos en nuestro estudio.
Si el mismo Sdbato menciona en Antes del_fin,
cuando habla sobre la publicacién de £/ tunel
en Francia gracias a una iniciativa de Camus,
“cudnto le debo a aquel escritor genial, con quien
compartirfa luego inquietudes metafisicas y éti-
cas” (1999: 44-45), entonces, qué nos impedia
realizar un andlisis comparativo de las semejan-
zas y diferencias entre estos dos autores tan cer-
canos ideolégicamente, que reflexionan sobre
la desolacién del ser humano enfrentado a los
magnicidios bélicos o a las dictaduras totalita-
rias del siglo, aunque estén separados geografica
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y lingli{sticamente, con la intencién de obtener
una interpretacién mas honda de ambos.

De entre la novelistica de Albert Camus hemos
escogido E! extranjero, pues guarda parecidos
claros con la obra de Sdbato: publicadas en la
misma década, ambas cuentan con protagonistas
que cometen un asesinato, mantienen una parti-
cular relacién amorosa con un personaje feme-
nino llamado de manera similar (Maria/Marie),
terminan en prisién y no tienen ningtn tipo de fe
religiosa. En cuanto a la interpretacion en solita-
rio de la novela de Camus, seguimos la propuesta
de Roberto Angel (2007), quien plantea su lec-
tura a partir de los conceptos de la filosofia de
Nietzsche y de la visién de Jean Paul Sartre.

Parte de nuestra intencién es proponer una
exégesis novedosa del corpus escogido, por lo
que creemos necesario alejarnos de las interpre-
taciones candnicas y hasta clasicas que se han
realizado, no solamente de las novelas sino del
mismo existencialismo. El estudioso de la litera-
tura podrd notar que no recurrimos a los princi-
pales autores de esta corriente filoséfica, pues los
trabajos que recuperamos responden a dos pard-
metros: son relativamente recientes, casi todos
publicados en el siglo XXI; y algunos de ellos son
locales, es decir, provenientes del mismo lugar de
donde surge el nuestro. De esta manera, podre-
mos hacer una contribucién verdadera al campo
de los estudios literarios. La idea de centrar-
nos en lo local es reconocer a los investigadores
mediante la lectura de sus aportes y la comproba-
cion de su utilidad. No obstante, también hemos
observado los textos candnicos, principalmen-
te al hablar sobre el existencialismo, por lo que
recurrimos a Sartre y Camus.

En consonancia con lo anterior, también con-
sideramos el trabajo Albert Camus: el transi-
to de lo absurdo a la rebelion, de Juvenal Vargas
Mufoz (2013), en el cual se analiza toda la obra
filosofica del francés, apreciando la continuidad
de sus conceptos principales, y se brinda una lec-
tura de £/ extranjero. Si nuestro estudio corres-
ponde a la literatura comparada es para realizar
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una aportacion a este campo, recién institucio-
nalizado en las décadas finales del siglo pasado,
y continuar la linea marcada por las investiga-
ciones de Hamza Boulaghzalate (2010), quien
analiza la nocién de absurdo en las dos nove-
las que nos interesan; asi como la de Noemi Her-
nandez Mufioz y Marfa del Mar Vique Domene
(2011), basada en la revisién de temas existen-
cialistas, como la religion, la soledad, la muerte
y la violencia.

En la bibliografia mencionada hemos encon-
trado la siguiente situacién problemadtica: aunque
es verdad que se interpretan las novelas de Saba-
toy Camus a partir del existencialismo, se toman
solo aspectos o fragmentos de esta corriente filo-
séfica. En gran parte de ellos se habla inicamen-
te de la idea de absurdo, proveniente de £/ mito
de Sisifo, de Camus, o del concepto sartreano de
la nada junto con temas relacionados (la angus-
tia, ademds de los anteriormente indicados). En
consecuencia, hemos decidido aportar al sistema
de la critica y los estudios literarios un analisis de
ambas novelas a partir de tres conceptos existen-
cialistas clave provenientes de las obras filoséfi-
cas mas importantes de esta corriente: la nada,
de Jean-Paul Sartre (idea principal de £/ ser y la
nada); asi como el absurdo (£ mito de Sisifo) y
la rebeldia (E7 hombre rebelde), de Albert Camus,
esto nos servird para profundizar en espacios
inexplorados en proyectos anteriores.

Nuestro trabajo recurre a la estrecha relacién
existente, desde tiempos inmemoriales, entre la
literatura y la filosofia. Todo lo mencionado has-
ta este momento corresponde a las herramientas
que usamos. Asimismo, adoptamos el esquema
tragico aristotélico, conformado por las nociones
de hamartia (error fatal), Aybris (exceso o peca-
do de soberbia) y anagndrisis (reconocimiento),
para demostrar que forma parte de la estructura
de las obras y, ademds, es actualizado por Séba-
to y Camus. Asi, apelamos a la literatura y la filo-
soffa para fundamentar la exégesis.

Nuestra hipétesis es la siguiente: £/ tunel, de
Ernesto Sabato, y £/ extranjero, de Albert Camus,
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son interpretables a partir de los conceptos exis-
tencialistas de la nada, el absurdo y la rebeldia,
los cuales llevan a la apreciacién del esque-
ma aristotélico de la tragedia, no en su concep-
cién clésica, sino desde una postura moderna
del siglo XX. El objetivo del presente trabajo es
realizar un andlisis comparativo de las novelas
a partir de las ideas mencionadas, con lo cual
podremos encontrar las semejanzas y diferencias
entre las visiones de ambos autores.

Desde la Antigiiedad, establecer compara-
ciones como un modo para acceder a un cono-
cimiento mds profundo de las cosas ha sido
un camino natural y comun para el ser huma-
no. Sobre la utilidad de la literatura comparada,
Armand Nivelle menciona dos aspectos esencia-
les a tener en cuenta: primero, contrario a lo que
se podria pensar, es absurdo esperar del compa-
ratista un conocimiento absoluto, enciclopédico,
de todas las literaturas del mundo, asi como de
sus respectivas lenguas de expresion, pues esto
no seria humanamente posible; de ahi que su
labor consista en tener un planteamiento propio
del fenémeno de la literatura, para lo cual debe-
rd contar con una familiaridad basica de su obje-
to de estudio. Segundo, sin la comparatistica, la
visién interpretativa que tenemos de cada obra
serd imperfecta (Nivelle, 1984: 196-197).

Dado nuestro objetivo, debimos escoger uno
de los métodos comparatistas (historioldgico,
tematoldgico, imagoldgico, gnoseoldgico o mix-
to) en el cual basar nuestro andlisis. Aunque es
verdad que lo ideal es sumar cualquier elemento
que le sirva al critico para ampliar el conocimien-
to literario (como serfa mezclar varios métodos),
nos inclinamos mds por el tematoldgico, sin
cerrarnos a los demds, para interpretar de mane-
ra méas honda ambas obras. Sobre la tematologia,
Manfred Beller nos explica:

En la transformaciéon de las escuelas litera-
rias, de los estilos de época y de la autocom-

prensién de los poetas, los temas que expresan
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las experiencias humanas fundamentales, los
grandes y pequenos problemas e ideas, han
seguido siendo ciertamente los mismos en la
literatura [...] la tematologia describe el campo
metodoldgico de aquellas investigaciones com-
paratistas que investigan los aspectos temd-
ticos que crean una tradicién y los elementos
formales en la literatura (1984: 102-103).

Para este proyecto no nos interesa hablar sobre
escuelas literarias, estilos de época, generacio-
nes de escritores o corrientes. Nuestro estudio es
tematoldgico, pues nos basamos en el esquema
tragico aristotélico, asi como en tres conceptos
existencialistas que creemos expresan de mane-
ra lucida la sensibilidad colectiva posterior a los
grandes conflictos bélicos del siglo XX y la cri-
sis de valores que los acompaid. Como afirma
Beller, todo esto son ideas que expresan expe-
riencias humanas fundamentales.

Definida de manera simple, la tematologia se
ocupa de comparar los temas y mitos literarios
(Trocchi, 2002: 129), estudiar los diversos trata-
mientos de un mismo asunto o figura, y trazar
los itinerarios de un mito (Guillén, 2005: 230).
Aunque esto Ultimo serfa posible en el caso de £/
tunel y El extranjero en relacién con el mito de
Sisifo y sus distintas representaciones a lo largo
de la historia, lo que nos interesa es la compara-
cién del existencialismo filoséfico perceptible en
las dos obras, esto con el afdn de analizar las
semejanzas y matices en las visiones de Sadbato
y Camus, al igual que la actualizacién que hacen
de la tragedia cldsica.

Si bien hablamos del mito de Sisifo camu-
siano, es de forma secundaria, pues los concep-
tos existencialistas de la nada, el absurdo y la
rebeldia constituyen los temas significativos,
estructuradores, incitadores encontrados en los
escritores estudiados, tal como afirma Claudio
Guillén, pues desempefian una funcién utilita-
ria: proporcionar una escritura y lectura litera-
rias (2005: 231).
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Ni Claudio Guillén, ni Manfred Beller, ni Anna
Trocchi logran dar una definicién exacta y abso-
luta del tema literario, asi como de los otros
elementos que las investigaciones comparatis-
tas tematoldgicas estudian (los motivos, mitos,
situaciones, tipos o personajes, escenas, espa-
cios, lugares comunes, imagenes). En consecuen-
cia, estamos ante una confusién terminoldgica,
la cual, sin embargo, no empafa nuestra labor
ni la metodologia en general, pues todos los ele-
mentos enumerados funcionan como estructura-
dores de las obras. Es Anna Trocchi la que mds
se acerca a una explicacién definitiva del tema
literario:

Los identifica como aquellos ‘temas de preocu-
pacién o de interés general para el hombre’ que
se ‘depositan’ en el horizonte histérico-litera-
rio transmitiéndose en perspectivas de larga,
media o corta duracién. Los temas literarios,
pues, tal y como sostienen numerosos criti-
cos, son entes moviles, flexibles, metamorfi-
cos, dada su conexién con los contenidos de
la experiencia de la realidad extraliteraria [...]
‘medium’ de comunicacién crucial entre la rea-
lidad y los textos literarios y [...] elemento de

enlace entre textos diferentes (2002: 156).

Teniendo en cuenta la cita anterior, el existencia-
lismo constituye nuestro ‘médium’, el puente de
comunicacién entre dos novelas pertenecientes a
paises y lenguas diferentes. Aunque no analiza-
mos la transmisién de un tema ni su respectiva
duracidn, si estudiamos un asunto de preocupa-
cién o interés general, el existencialismo. Nos
interesa observar la forma particular que Ernes-
to Sabato y Albert Camus dan a ese ente flexible
y metamérfico que es el tema. Volviendo al hori-
zonte del estudio de Anna Trocchi (2002: 157),
el existencialismo constituye un tépico histérico,
pues, como hemos mencionado, nace como res-
puesta a un contexto especifico y esta relaciona-
do con la mentalidad o el gusto de la época, en
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este caso, la caida de los valores tradicionales en
la primera mitad del siglo XX.!

Si hablamos de las tres categorias en las que
se agrupan los temas literarios, segiin Anna
Trocchi (universales, de la época y personales), el
existencialismo puede ser catalogado dentro de
los de la época (el siglo XX), y nuestro objetivo es
estudiar como se expresa dentro de la temdtica
personal de cada autor en ambas obras literarias.
De esta manera, cumpliremos con la finalidad de
todo estudio tematoldgico, la cual es:

interpretar las variaciones y las metamorfo-
sis de un tema literario a través del tiempo, a
la luz de sus relaciones con las orientaciones
contextuales histdricas, ideoldgicas e intelec-
tuales, y evidenciar asi ‘la adaptacién de los
elementos constitutivos del tema a las trans-
formaciones de las ideas y las costumbres’ y ‘el
cardcter dindmico y evolutivo, que es la esencia
misma del tema’ (Trocchi, 2002: 136).

Para Guillén (2005), el tema proviene del mun-
do, de la naturaleza y la cultura, como si fuese
una suerte de depdsito semantico que el escritor
va a tomar para modificar, modular o trastornar
seglin su particular vision artistica. El tema tiene
una condicién a la vez activa y pasiva; o sea que,
por un lado, conlleva una condicién integradora
y, por el otro, es un objeto a modificar por parte
del autor (Guillén, 2005: 235).

Entonces, si el tema del existencialismo estd
en este depdsito, a nosotros como comparatistas
nos interesa analizar y estudiar las modificacio-
nes que le hacen Ernesto Sdbato y Albert Camus,
de acuerdo con sus ideas estéticas individuales.
Algo importante a tomar en cuenta para los estu-
dios tematoldgicos es la distincién entre tema y
motivo: “itema y motivo? En general se piensa
1 No debemos dejar de lado que el origen del existencialis-

mo se remonta al siglo XIX, especificamente a la obra del

filosofo danés Sgren Kierkegaard, y sigue su trayectoria con

Heidegger, Lev Shestov y Miguel de Unamuno, entre otros,
antes de llegar a Sartre y Camus.
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que el motivo es menos extenso que el tema, el
cual es més decisivo para el conjunto” (Guillén,
2005: 234). El motivo resulta, entonces, una
suerte de fraccién o fragmento de un conjunto
mds grande, el tema. Respondiendo a esto y a
la imposibilidad de abarcar todo el existencialis-
mo en un solo articulo, hemos recurrido a resal-
tar tres motivos, los conceptos existencialistas de
la nada, el absurdo y la rebeldia, que definiremos
a continuacién, para obtener una interpretacién
comparativa de £/ tunel y El extranjero.

ESTUDIO COMPARATIVO ENTRE £ TUNEL
Y EL EXTRANJERO

Es importante realizar una sintesis del argu-
mento para tener una visién panoramica de los
acontecimientos de ambas novelas. £/ tunel trata
sobre el pintor Juan Pablo Castel, el cual, duran-
te una exposicién de su trabajo, queda prendado
hondamente de Marta Iribarne, la tinica perso-
na que comprende el sentido de su cuadro Mater-
nidad. Desde este momento, se obsesiona con
la idea de volver a encontrarla entre la masa de
gente de Buenos Aires. Castel se hunde en un
torbellino de hipétesis absurdas sobre todas las
posibilidades de accién que podria tomar al estar
frente a la joven. Cierto dia, la encuentra al salir
de un edificio y a partir de una entrevista con ella
nace una violenta y desquiciada relacién amoro-
sa entre los dos. En el resto de la obra aparece
una serie de situaciones de agresién psicoldgica
y maltrato fisico impuestos por Castel a su aman-
te, que culminan con el asesinato de esta al final
de la historia.

En £/ extranjero nos encontramos con Mer-
sault, un joven que vive una mondtona vida en
Argel. Al inicio de la novela, lo vemos asistir al
funeral de su madre en Marengo, en donde mues-
tra una total indiferencia ante el procedimiento
habitual para el entierro. Posteriormente, apre-
ciamos cémo esta apatia impregna todos los
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ambitos de su cotidianidad: en su trabajo no le
interesa ser ascendido, la relacién amorosa que
tiene con Marie Cardona le da igual, no le otor-
ga valor a la amistad de Raymond. El culmen de
esta actitud con tintes amorales aparece cuan-
do el protagonista asesina en la playa a un dra-
be porque, segliin sus palabras, lo deslumbré el
sol. Finalmente, asistimos a su encarcelamien-
to y proceso judicial, durante el cual muestra la
misma abulia ante las cuestiones que menciona
su abogado para ganar el caso, asi como frente
a la religién cuando es entrevistado por el juez y
el capellan. Como consecuencia de ser condena-
do por no haber llorado durante el funeral de su
madre, mds que por el crimen cometido, al final
de la obra lo vemos esperar su ejecucion.
Tomamos como punto de partida de nuestro
andlisis las cuestiones meramente formales de
las novelas. Ambos narradores comparten una
similitud apreciable: Juan Pablo Castel cuenta,
desde un hospital psiquidtrico, la serie de acon-
tecimientos que lo llevaron a encontrarse inter-
nado; de manera semejante, Mersault enumera
paulatinamente los hechos que lo condujeron a
un encierro carcelario donde espera su ejecucion.
Mieke Bal? describe este tipo de narracién: “si el
focalizador coincide con el personaje, este tendra
una ventaja técnica frente a los demas. El lec-
tor observa con los ojos del presente por medio
de dicho personaje [se trata de] un focalizador
personaje” (1990: 110). Con Juan Pablo Castel y
Mersault no solamente estamos ante un focaliza-
dor personaje, sino que ambos son también los
protagonistas, los ‘héroes’ de las obras:

Sin embargo, no suele haber ninguna duda
en nuestras mentes sobre qué personaje debe-
ria recibir mayor atencién y apoyo. A partir de

la distribucién, denominamos, por ejemplo, a

2 Para la misma Mieke Bal, la focalizacién consiste en: “las
relaciones entre los elementos presentados y la concepcién
a través de la cual se presentan. La focalizacién sera, por lo
tanto, la relacién entre la visién y lo que se ‘ve’, lo que se
percibe” (1990: 108).
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una persona que focalice el primer y el ulti-
mo capitulo como el héroe (o heroina) del libro
(Bal, 1990: 111).

Ambas novelas presentan un narrador en prime-
ra persona del singular. Sobre esto ultimo, nos
explica Mieke Bal:

Cuando en un texto el narrador se refiere explici-
tamente a s{ mismo como personaje, podremos,
de nuevo, hablar de un narrador externo [...] un
narrador personaje suele mantener que cuenta
hechos veridicos sobre si mismo. Puede fingir

estar escribiendo su autobiografia (1990: 128).

Por consiguiente, podemos afirmar que Castel y
Mersault elaboran una suerte de autobiografia al
narrarnos los hechos de sus vidas. En lo que res-
pecta a los elementos contextuales, en el capitu-
lo 11 de £/ tunel, el protagonista ubica su historia
en la capital argentina al final de la década de
los cuarenta: “en el Salén de Primavera de 1946
presenté un cuadro llamado Maternidad [...] sin
embargo, cuando desaparecid, me sentf irritado,
infeliz, pensando que podria no verla mas, perdi-
da entre los millones de habitantes anénimos de
Buenos Aires” (Sabato, 1996: 18-19). Entonces,
la novela estd ubicada en un espacio y un tiem-
po especificos.

En cambio, en Camus, nos encontramos con
mds de un espacio en donde ocurren los sucesos.
Cuando Mersault describe la ubicacién del sana-
torio en el cual acaba de morir su madre se men-
cionan dos lugares: “el asilo de ancianos estd en
Marengo, a ochenta kilémetros de Argel” (Camus,
2005: 11). Otro sitio que aparece, pero que, al
contrario de Argel y Marengo, jamds enmarca la
accién narrativa, es Parfs:®> “tenfa intencién de
instalar una oficina en Paris que se ocuparia de

3 En aquellos tiempos, para todos los hombres jévenes naci-
dos en cualquier provincia francesa, Parfs constitufa un gran
anhelo, pues representaba la posibilidad de hacer carrera. Lo
interesante de eso es ver como a Mersault le es indiferente
lo que para cualquier otro individuo habrfa significado hacer
sus suefos realidad.
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sus negocios allf, y directamente, con las grandes
companias, y queria saber si yo estaria dispuesto
a ir” (Camus, 2005: 46).

La diferencia mds significativa que podemos
encontrar en los elementos formales la aprecia-
mos en el tiempo. Ya hemos visto que en £/ tuinel
si tenemos una fecha exacta para contextualizar
la historia (1946), mientras que en £/ extranje-
7o en ninglin momento hallamos algtn indicio al
respecto. Cometerfamos un error si pensaramos
que la trama se desarrolla en el afio de publica-
cién de la novela (1942), pues Camus terminé de
redactarla antes de 1940.

El tunel se publicé en 1946, cuando el pero-
nismo estaba en el poder en Argentina. Se ha lef-
do esta obra como la reaccién de un intelectual
argentino de clase media que rechaza el peronis-
mo, pues lo identifica con el triunfo del mal, el
fascismo, el caudillismo y la barbarie; para un
hombre de izquierda como Sdbato nada bueno
podia venir de este movimiento politico, lo que
puede apreciarse en la visién pesimista de la
novela (Gimelfarb, 1986: 952-953).

Mientras tanto, en Europa, el contexto que sir-
vié de fondo a la redaccién de £/ extranjero esta-
ba constituido por los acontecimientos cadticos
relacionados con el estallido de la Segunda Gue-
rra Mundial, la cual tuvo un alcance global y oca-
sioné mucha tensidn politica y social. Aunque no
sea posible ubicar la historia en un afo especifi-
co, la novela es hija de su tiempo y del contexto
en el cual su autor la escribié. El telén de fon-
do bélico impresioné de tal modo a Camus que el
sentido de su obra deja entrever que cualquier ser
humano tiene la condicién de ser extranjero en
su propia vida, en el mundo que lo rodea.

La nada

Podemos afirmar que tanto Castel como Mersault
son dos seres arrojados al mundo, sin ningin
tipo de esencia humana, abstracta o teleoldgica.
Tampoco hay un destino divino que marque la
suerte de los personajes, su limitada existencia.
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Ellos son solamente nada, por consiguiente, tie-
nen plena libertad y albedrio para irse forman-
do con sus acciones a lo largo de la narracién.*
Nuestro andlisis inicia con la misma idea que
conduce el trabajo de Roberto Angel:

Una de las primeras cosas que me gustaria res-
catar de la novela £/ extranjero es que la filo-
soffa que encarna su protagonista, Mersault,
tendrd como punto de partida la idea de que no
hay un Dios que resguarde y guie el camino del
hombre, sino que este deberd regir su vida des-
de si mismo, estableciendo sus propias leyes
[...] De esta manera, Mersault partird desde el
mismo punto que Nietzsche y Sartre: el hombre
estd solo en la tierra y debe él mismo forjar sus
propios valores (2007: 1).

Segun la cita anterior, los protagonistas de £/
tunel y El extranjero encarnan la filosoffa exis-
tencialista. El primer elemento en el que apre-
ciamos la presencia de la nada sartreana en las
obras es en sus titulos. La nada es simbolizada
mediante las metaforas® del tinel y el extranje-
1o, tal como nos explica Hamza Boulaghzalate:®

En esta misma linea, Castel expresa este ais-

lamiento, este ‘divorcio’ que existe entre €l y

4 No nos es posible analizar una por una cada accién trans-
currida en las tramas, pues nos extenderfamos de manera
excesiva. Por lo tanto, tomamos las situaciones que cree-
mos son més reveladoras para nuestro estudio. En nuestra
opinién, en ellas se puede apreciar el sentido hondo de las
obras, igualmente, suceden en las dos novelas, lo que nos
permite la aplicacién de la comparatistica.

5 Helena Beristain afirma de la metéfora: “se ha visto como
fundada en una relacién de semejanza entre los significados
de las palabras que en ella participan, a pesar de que asocia
términos que se refieren a aspectos de la realidad que habi-
tualmente no se vinculan” (1995: 308).

6 Para Boulaghzalate, “en efecto, Mersault y Castel como
personajes absurdos se sitGan en la misma linea. Ambos
rechazan toda trascendencia y perspectiva divina que darfa
sentido a su vida” (2010: 5). Esto es asi en lo referente al
personaje de Camus, pero en el caso de Castel hay que ma-
tizar algo: se deja de lado la suerte de divinizacién que el
protagonista hace de Marfa Iribarne, en ella cifra todas sus
esperanzas de trascendencia, como veremos posteriormente.
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el mundo en la metdfora del tinel oscuro y
solitario. Mersault expresa a su vez ese preci-
picio que lo separa del mundo a través de su
situacidn de extranjero/extrafio, situacién que,
como la metéfora del tinel, remite a la soledad

y a la disociacién (2010: 4).

Casi al final de la novela de Sébato, el propio
Castel, mediante una reflexién desgarradora, nos
explica la cuestién del tanel. Lo que vuelve tré-
gico el destino del personaje es que se trata de
un ser que no ignora la existencia de los otros,
como Maria Iribarne, pero nunca logra establecer
un lazo absoluto con ellos y permanece hundido
en la incomunicabilidad de la nada:

Y era como si los dos hubiéramos estado
viviendo en pasadizos o tuineles paralelos, sin
saber que ibamos el uno al lado del otro, como
almas semejantes en tiempos semejantes, para
encontrarnos al fin de esos pasadizos [...] Pero
(realmente los pasadizos se habian unido y
nuestras almas se habfan comunicado? [...] en
todo caso habia un solo tinel, oscuro y solita-
rio: el mio, el tdnel en que habia transcurrido
mi infancia, mi juventud, toda mi vida. Y en
uno de esos trozos transparentes del muro de
piedra yo habfa visto a esta muchacha y habfa
creido ingenuamente que venia por otro ttnel
paralelo al mio, cuando en realidad pertenecia
al ancho mundo (Sdbato, 1996: 151-152).

El tinel solitario, hecho de muros absurdos (idea
perteneciente a E/ mito de Sisifo), que aisla a
Juan Pablo Castel del resto del mundo, asi como
de su amada Marfa Iribarne, es precisamente la
nada. La metdfora del tinel simboliza la condi-
cién del personaje y lo condena a una soledad
indestructible. Es pertinente mencionar la dife-
rencia entre la visién de Sartre y la de Sdbato con
respecto a este concepto existencialista: para el
filésofo francés la nada tiene un tono positivo, ya
que representa la posibilidad de tomar decisiones
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propias y forjar nuestro destino, mientras que
para el escritor argentino ocasiona el aislamiento
y la incapacidad de comunicarse, perceptible en
la relacién de Castel con los que lo rodean.

Igual que el protagonista de £7 tunel, el pro-
pio Mersault menciona su condicién de extran-
jero cuando se siente completamente ajeno a su
proceso criminal por el asesinato del drabe:

Por lo general, nadie se ocupaba de mi persona
[...] advert{ en este momento que todo el mun-
do se encontraba, se interpelaba y conversaba,
como en un club donde uno se siente feliz entre
gentes del mismo mundo. También me expliqué
la extrafia impresién que tenia de estar de mas,

un poco como un intruso (Camus, 2015: 86).

Igual que Castel, Mersault también estd distan-
ciado e incomunicado de la realidad en la que
vive; se siente ajeno y distante de lo que ocurre
a su alrededor. Por lo tanto, podemos hablar de
una semejanza entre ambas novelas: la idea de
la nada ocasiona en los personajes su aislamien-
to del mundo y la sociedad. Las obras llevan al
ambito de la literatura una perentoria frase de £/
mito de Sisifo: “en un universo privado de pron-
to de ilusiones y de luces, el hombre se siente
extranjero” (Camus, 2017: 20). Mersault es este
hombre que se asume como un forastero a raiz
del absurdo que aprecia en el universo, lo que lo
lleva a optar por mantener su nada ante él, mien-
tras que Castel, honda e ingenuamente idealista,
buscard llenar su nada de sentido.

El absurdo y el mito de Sisifo

Las metédforas del tinel y el extranjero parecen
‘aplicables’ e ‘intercambiables’ a ambos prota-
gonistas, pues viven en una condicién llena de
soledad, aislamiento y, por consiguiente, inco-
municacién, encerrados en su propia nada. De
acuerdo con el concepto camusiano del absur-
do, esto le otorga todavia mayor complejidad a
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la situacién, pues entonces tenemos un univer-
so sin sentido, opaco, lleno de valores morales
y costumbres insensatas que ocasionan que los
dos personajes se sientan ajenos, separados por
los muros de un tunel.

Asi, vemos a Castel y a Mersault como dos
nadas que se enfrentan a un mundo ilégico para
realizar, por medio de sus acciones y decisio-
nes, su existencia humana. Al inicio de las nove-
las, mientras el protagonista de Sdbato hace una
reflexién honda sobre el horror del mundo, asi
como de la vanidad humana, el de Camus nos
cuenta los sucesos relativos al entierro de su
madre. Una diferencia la podemos apreciar en el
distinto tono con que ambos personajes narran:
a Castel lo envuelve un intenso pesimismo prove-
niente de la destruccién de su esperanza, de sus
ilusiones vitales:

Yo, por ejemplo, me caracterizo por recordar
preferentemente los hechos malos y, asi, casi
podria decir que «todo tiempo pasado fue peor»,
si no fuera porque el presente me parece tan
terrible [...] uno se cree a veces un superhom-
bre, hasta que advierte que también es mezqui-
no, sucio y pérfido (Sébato, 1996: 13-15).

Por el otro lado, vemos a un Mersault ajeno al
funeral de su madre y a todos los ‘ajetreos’ que
conlleva; impasible ante cualquier muestra de
afecto o sentimiento, lo que se evidencia en varios
momentos del primer episodio de £/ extranjero,
por ejemplo, en el instante en que el conserje se
acerca al atatd para abrirlo: “La hemos cubierto.
Pero desatornillaré el féretro para que usted pue-
da verla. Cuando se aproximaba al atatd lo detu-
ve. Me dijo: ¢éNo quiere? Respondi: No” (Camus,
2015: 14). Como explica Roberto Angel: “Enton-
ces aqui podriamos preguntarnos: ‘(cudl es el
valor principal que Mersault impone durante
todo el transcurso de la novela? Y uno no podria
tener otra respuesta: la indiferencia” (2007: 1).
Esta apatia del personaje ante las convenciones
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también la apreciamos en su trayecto hacia el
cementerio, pues parece preocuparse solo por la
temperatura del ambiente:

No sé por qué esperamos tanto tiempo antes
de ponernos en marcha. Me daba calor el tra-
je oscuro [...] me di cuenta de que, desde hacia
largo rato, el campo resonaba con el canto de
los insectos y los crujidos de la hierba. El sudor
corria por mis mejillas [...] el brillo del cielo era
insoportable [...] me sentia un poco perdido
entre el cielo azul y blanco, y la monotonia de
estos colores, viscoso negro del alquitran abier-
to, deslucido negro de las ropas, negro brillante
del coche (Camus, 2015: 23-24).

La actitud de Mersault frente a lo que podria-
mos denominar valores o convenciones morales
resulta de su condicidén de extranjero/extrafo. El
protagonista esta distanciado del mundo; si la
sociedad se fundamenta en una serie de norma-
tivas determinadas, él estd divorciado de ellas,
como si tuviese una suerte de conciencia del
absurdo que representan. En la novela hay un
amplio abanico de ejemplos de esto: su indife-
rencia hacia la propuesta matrimonial de Marie
Cardona y ante la posibilidad de un ascenso labo-
ral; el nulo significado que tiene para €l la amis-
tad brindada por Raymond; la frialdad y crueldad
con la que trata a Salamano cuando pierde a su
amado perro; su desinterés cuando el juez y el
capelldn le hablan de cuestiones religiosas.

Hemos mencionado que Castel, por el contra-
rio, demuestra pesimismo y desesperacién en sus
reflexiones, lo que se suma a su soberbia ante las
costumbres y convenciones morales de la socie-
dad, pues desprecia la frivolidad que conllevan y
se siente superior a ellas. Un ejemplo claro de lo
anterior se presenta cuando divaga sobre la estu-
pidez, la absurdidad de la critica de arte:

Es una plaga que nunca pude entender [...]
se podria escuchar con cierto respeto los jui-

cios de un critico que alguna vez haya pintado,
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aunque mas no fuera que telas mediocres. Pero
aun en ese caso serfa absurdo, pues icémo
puede encontrarse razonable que un pintor
mediocre dé consejos a uno bueno? (Sabato,
1996: 25).

También podemos apreciar su repugnancia ante
la superficialidad de la conversacién ‘intelectual’
entre Mimi Pinzén y Hunter: “esta gente es fri-
vola, superficial. Gente asi no puede producir en
Marfa mas que un sentimiento de soledad. Gen-
te as{ no puede ser rival” (Sdbato, 1996: 108).
Igualmente, resultado de su soberbia, tiene la
impresién de formar parte de una absurda obra
dramatica, artificiosa, cuando conoce a Allende,
el esposo de Marfa: “me acompafd hasta la puer-
ta. Le di la mano y sali corriendo. Mientras bajaba
en el ascensor, me repetia con rabia: ¢Qué abo-
minable comedia es esta?” (Sdbato, 1996: 59).

Hemos visto ya que la nada se refleja en una
condicién de aislamiento, soledad, incomunica-
cién. Por su parte, la idea de absurdo, en pocas
palabras, surge del choque de los valores morales
y convenciones sociales con los principios perso-
nales de los personajes, lo que ocasiona un divor-
cio entre estos y su mundo. Ambos protagonistas
se sublevan de manera distinta para enfrentar-
se a la opacidad de sus realidades, transicién del
absurdo a la rebeldia.

Juan Pablo Castel se muestra desesperado,
mientras que a Mersault todo le es indiferente.
Esto se explica en el estudio comparativo realiza-
do por Hernandez y Vique Domene:

La diferencia basica y radical desde esta pers-
pectiva es que Castel alberga esperanzas de
poder cambiar su vida, de poder encontrar un
sentido cuando todo lo que ha encontrado has-
ta el momento ha resultado ser un completo
absurdo [...] en ella [en Marfa Iribarne] depo-
sita sus esperanzas de continuacién, de poder
estar con alguien que lo comprenda hasta lo
mds intimo de su ser. Pero Mersault no posee

esperanza alguna. Por esto mismo, Mersault es

Rafael Mazén-Ontiveros



un personaje absolutamente pasivo. Mersault
ni siquiera quiere comunicarse porque nada le
importa debido a que la pérdida de valores es
total (2011: 46).

Juan Pablo Castel manifiesta desde el inicio una
frenética esperanza por llenar su nada, por reba-
sar su absurda condicién. El cuadro Maternidad
simboliza precisamente su grito de guerra contra
el sentimiento que lo aisla del resto del mundo,
una suerte de peticién de auxilio ante las cade-
nas de su imperfeccién mortal:

Pero arriba, a la izquierda, a través de una ven-
tanita, se veia una escena pequefia y remota
[...] Nadie se fijé en esta escena: pasaban la
mirada por encima, como por algo secunda-
rio, probablemente decorativo. Con excepcion
de una sola persona, nadie parecié comprender
que esa escena constitufa algo esencial [...] en
cambio, miré fijamente la escena de la venta-
nay mientras lo hacia tuve la seguridad de que
estaba aislada del mundo entero: no vio ni oyé
a la gente que pasaba o se detenia frente a mi
tela [sent{] quiza, algo asi como miedo de jugar
todo el dinero de que se dispone en la vida a un
solo ndmero (Sdbato, 1996: 18-19).

Desde este instante, todas las esperanzas del pin-
tor de trascender el absurdo de la vida y llenar
su vacio con un sentido tangible descansardn en
Maria Iribarne. Es la Gnica oportunidad que tiene
el protagonista de superar los muros de la exis-
tencia y lograr entablar una comunicacién intima
con otra persona. Mientras Castel cifra todas sus
ilusiones en su amante, Mersault no tiene ningin
tipo de expectativa, le da completamente igual lo
que ocurre a su alrededor. Si el mundo o su pro-
pia condicién son absurdas, opacas o imperfectas
es algo que a €l no le afecta; sabe que cualquier
esfuerzo para cambiar el rumbo de las cosas seria
completamente inttil, entonces ipara qué inten-
tarlo siquiera? A lo largo de toda la novela de
Camus, observamos a Mersault dejandose llevar
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por la ola mondtona de la vida sin un dpice de
resistencia. Esta indiferencia nace como conse-
cuencia de la total pérdida de valores apreciada
en £l extranjero.

Sin ninguna clase de hambre de absolu-
to, contrario a Castel, lo tinico que nos describe
Mersault son las molestias que le ocasionan los
sucesos a los que se va enfrentando. Es tanto su
desapego hacia el exterior, que lo vemos afirmar
que no recuerda nada del entierro de su madre,
asi como la felicidad que le ocasiona la termina-
cién del episodio flinebre:

Todo pasé después con tanta precipitacion,
exactitud y naturalidad, que no me acuerdo de
nada [...] y mi alegria cuando el autobus entré
en el nido de luces de Argel y pensé que me iba
a acostar y dormir durante doce horas (Camus,
2015: 25-26).

De igual naturaleza es la abulia que siente ante
la propuesta de ascenso laboral:

Dije que si, pero en el fondo me daba igual. Me
preguntd entonces si no me interesaba un cam-
bio de vida. Contesté que no se cambia nunca
de vida, que en cualquier caso todas valian lo
mismo y que la mfa estaba lejos de disgustar-
me (Camus, 2015: 46).

La relacién del protagonista de £/ extranjero con
sus vecinos nos sirve también de ejemplo. La
amistad ofrecida por Raymond, después de un
pequefo favor realizado, se topa de frente con
el desapego de Mersault: “solo cuando me dijo:
ahora eres un verdadero camarada, el tuteo me
sorprendié [...] a mi me daba lo mismo ser su
camarada y €l tenia verdaderamente aire de que-
rer serlo” (Camus, 2015: 38-39). De igual mane-
ra, en el capitulo en el cual Salamano pierde a su
perro, aunque trata de darle palabras de aliento a
su vecino, no experimenta ninguna clase de inte-
rés real en lo acontecido y termina por lastimar al
otro con la frialdad de sus explicaciones:
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Yo le dije entonces que debia ir a la perrera y
que allf se lo devolverian pagando ciertos dere-
chos [...] le dije que la perrera guardaba los
perros tres dias a disposicién de sus propie-
tarios y que después hacian lo que mejor les
pareciera [...] y por el extrafio ruidillo que atra-
vesé el tabique, comprendi que lloraba. No sé
por qué pensé en mamd. Pero tenia que levan-
tarme pronto al dia siguiente. No tenfa hambre

y me acosté sin cenar (Camus, 2015: 44-45).

Por encima de estos ejemplos, subrayamos la
actitud indiferente con la que enfrenta las pro-
puestas matrimoniales de Marie Cardona:’

por la tarde, Marie vino a buscarme y me pre-
guntd si querfa casarme con ella. Le dije que
me daba igual y que podiamos hacerlo si era
su deseo [...] Comenté ella que el matrimo-
nio era una cosa seria. Respondi: No (Camus,
2015: 46-47).

De la misma manera que en lo referente al matri-
monio y al amor, la religién es introducida en
el mismo saco de cosas absurdas, indtiles para
Mersault. En el momento en el cual dialoga por
primera vez con el juez de instruccién, leemos:

7  Encontramos de cierta manera ‘curiosa’ la coincidencia en el
nombre de las amantes de ambos personajes. Y no podemos
dejar de mencionar brevemente los elementos histérico-
culturales que rodean al nombre Marfa: en Occidente tiene
una carga biblica importante, pues hace referencia a la Vir-
gen, madre de Jests de Nazaret; mientras que en la literatura
latinoamericana nombra a la idealizada mujer de la cual se
enamora Efrain, el protagonista de Maria, de Jorge Isaacs,
obra cumbre del romanticismo en la regién. La pregunta
importante es por qué un par de autores de la corriente exis-
tencialista escogen este nombre para sus personajes. En el
caso de El tiinel, la eleccién esta ligada a toda una carga de
idealizacién roméntica que implica una virtud perfecta e in-
tachable, asi como valores divinos. Lo anterior lleva a Castel
a la desesperacién cuando se da cuenta de que su amada es
una mujer comdn y corriente, con defectos, como cualquier
otra persona, destruyendo sus expectativas idilicas. Por su
parte, en El extranjero, la simbologia del nombre le da com-
pletamente igual a Mersault, quien ve a Marie como un ser
cualquiera, absurdo como €l mismo o cualquier otro.
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Pero me corté y me exhorté una udltima vez,
erguido en toda su estatura, preguntdndome
si yo crefa en Dios. Respondi que no. Se sen-
té con indignacién. Me dijo que era imposible,
que todos los hombres crefan en Dios, incluso
los que se apartaban de su faz [...] A mi juicio
ese asunto no me concernia, y se lo dije. Pero,
por encima de la mesa, puso el Cristo ante mis
ojos y grité desatinadamente: “Soy cristiano.
Le pido que perdone tus pecados. ¢(Cémo pue-
des creer que no sufrié por ti?" Me di perfec-
ta cuenta de que me tuteaba. Me sentia harto
(Camus, 2015: 73).

Podemos apreciar en la cita anterior que, en lugar
de un desesperado grito de auxilio, como hace el
personaje de Ernesto Sdbato, Mersault opta por
tomar una actitud indiferente ante el absurdo
del universo. Recordando la visién de Sisifo que
Camus describe, podemos ver a Mersault como
una suerte de actualizacién del mito,® condena-
do a repetir interminablemente, como si fuese la
enorme piedra del relato griego, su vida monéto-
na, rutinaria y sin sentido. Esto lo observamos
en ciertas conductas que el personaje de Camus
toma frente a las ‘pruebas’ que enfrenta:

Sentl que mis ojos se cansaban de seguir
mirando las aceras con su carga de gentes y
de luces [...] pensé que, al cabo, era un domin-
go de menos, que mama estaba ahora enterra-
da, que iba a volver a mi trabajo y que, después
de todo, nada habia cambiado (Camus, 2015:
30-31).

8 La idea del Sisifo moderno es esencial para el estudio en
cuestion. Aunque ya hemos hablado sobre el ensayo El mito
de Sisifo, de Camus, creemos necesario volver a describir la
tesis que se lee en el cuarto capitulo de la obra. Retomando
el relato griego, Camus desarrolla la idea del hombre absur-
do, que es aquel que se muestra consciente de la completa
inutilidad de su existencia. La incesante tarea de Sisifo se
convierte en una metafora de la vida moderna. Asf como a
¢l y a diferentes héroes tragicos les eran impuestos castigos
que debfan soportar, en el mundo contempordneo encontra-
mos distintas pruebas que la modernidad coloca al hombre

(Camus, 2017: 151-156).
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Desde una visién latinoamericana, Juan Pablo
Castel puede ser considerado igualmente como
un Sisifo moderno, obviamente con ciertas dife-
rencias respecto a Mersault. Este Ultimo, un sim-
ple burécrata que, como tal, lleva una vida de lo
mds mondtona, se rebela ante la absurdidad que
lo rodea mostrando indiferencia ante cualquier
situacién que se le presente. Por su parte, Castel,
artista y, por lo tanto, con una sensibilidad mads
profunda, llevado a la ingenua idealizacién de
otra persona, trata de romper las cadenas de su
existencia opaca al intentar alcanzar y estable-
cer una comunicacién profunda con Marfa Iribar-
ne. Cada frenético interrogatorio al que somete a
su amante representa un desesperado intento por
llenar su nada, por rebasar su condicién imper-
fecta, lo que solamente podria lograr al abarcar
en su totalidad a Marfa.® Cada pregunta equiva-
le al esfuerzo de Sisifo por llevar la enorme roca
a la cima, como explica Mejia Gaona:

Encontramos en Castel un Sisifo moderno que
se pierde entre sus ansiedades, anhelos y de-
sesperanzas [...] la lucha consigo mismo, la
conciencia de si optd bien o mal [...] Castel vive
su ‘condicién miserable’, condicién que lo hace
ser consciente. Esto es en lo que medita mien-
tras sube la roca a la cima, y cuando por fin
cae, un ir y venir de millones de veces al mismo
lugar, pasa por las mismas ideas, memorias y
recuerdos de algo que bien pudo hacerlo dicho-

so mientras rondaba la tierra (2014: 132).

Continuamente, vemos a Castel empujando la
roca hasta la cima de la montafia, lo que pode-
mos apreciar en su relacién amorosa con Maria
Iribarne y su necesidad de poseerla por completo.

9  Es verdad que en el mito de Sisifo no hay una segunda per-
sona, pues se refiere solamente a la relacién del héroe con la
divinidad. En la actualizacién realizada por Ernesto Sébato,
la introduccién de una segunda persona, Marfa, no altera
el sentido esencial del relato, pues la idealizacién de Castel
coloca a Iribarne en una posicién de divinidad —en pleno
siglo XX, donde Dios ya ha muerto—, por lo que seguimos
viendo la relacién del héroe con lo divino.

La tragedia del Sisifo existencialista: estudio comparativo

Aunque hay breves momentos dichosos en los
que el personaje siente una conexién con ella,
inmediatamente vuelve a tener dudas, celos vio-
lentos. Debemos tomar en consideraciéon que,
contrario a Mersault, el pintor esta cegado por la
esperanza a lo largo de toda la obra; es feliz en
los instantes de comunién con Marfa, pues pien-
sa que sus esfuerzos han sido fructiferos y la roca
permanecerd quieta en la cima, pero entonces
esta vuelve a caer, llevandolo de vuelta al abis-
mo de la soledad, la suspicacia, el miedo.

Desde el instante en que Juan Pablo Castel
tiene contacto con la Unica persona que logra
apreciar su desesperado grito de auxilio, repre-
sentado por la ventanita de su cuadro Materni-
dad, se sucede una serie de intentos a partir de
los cuales busca llenar su hambre de absoluto.
Primero, tenemos todas las posibilidades que
el personaje estructura en su cabeza para vol-
ver a encontrarse con Iribarne: “la verdad es que
muchas veces habfa pensado y planeado minu-
ciosamente mi actitud en caso de encontrarla”
(Sabato, 1996: 20). Estas ideaciones van de la
mano con las conversaciones imaginadas por
el pintor para no equivocarse cuando esté cara
a cara frente a la muchacha: “pero sucedia que
cuando habfa examinado tantas variantes enre-
vesadas, me olvidaba del orden de las preguntas
y respuestas o las mezclaba, como sucede en el
ajedrez cuando uno imagina partidas de memo-
ria” (Sabato, 1996: 30).

Posteriormente, cuando el protagonista de
El tunel encuentra a Maria en la calle tiene una
reaccién llena de miedo ante el riesgo de fracasar
en la primera conversacién con ella:

Al verla caminar por la vereda de enfrente,
todas las variantes se amontonaron y revolvie-
ron en mi cabeza [...] me senti grotesco y pensé
vertiginosamente que todo lo que habfa pen-
sado y hecho durante esos meses (incluyendo
esta escena) era el colmo de la desproporcién
y del ridiculo, una de esas tipicas construccio-

nes imaginarias mias, tan presuntuosas como
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esas reconstrucciones de un dinosaurio reali-
zadas a partir de una vértebra rota (Sabato,
1996: 31-32).

Junto a esta ultima observacién, podemos articu-
lar las actitudes de Castel durante el capitulo en
el que vuelve a buscar a Iribarne dentro del edifi-
cio Compania T, donde conversan:

Era necesario encontrarla. Me encontré dicien-
do en alta voz, varias veces: ies necesario, es
necesario! [...] quizad sinti6 mi ansiedad, mi
necesidad de comunién, porque por un instan-
te su mirada se ablandd y parecié ofrecerme un
puente; pero senti que era un puente transito-
rio y fragil colgado sobre un abismo (Sabato,
1996: 41-49).

Este abismo anterior funciona como metafora de
la soledad que amenaza constantemente a Castel
y de la cual intenta huir, al contrario de Mersault,
que no tiene ningln interés en esto. Maria repre-
senta de manera tan fuerte la posibilidad de tras-
cendencia para el pintor que, en cierto momento,
se convierte en la Unica forma de integrarlo al
universo, desvaneciendo su soberbia: “me pasa-
ba algo muy extrafio: miraba con simpatia a todo
el mundo [..
parecié siempre detestable [...] esa noche, pues,
mi desprecio por la humanidad parecia abolido o,
por lo menos, transitoriamente ausente” (Sabato,
1996: 53-54).

Marfa Iribarne representa para el personaje
de Sabato la Unica esperanza de dar a su vida
un sentido concreto y tangible; por medio de
su amada busca llenar la nada de la que habla
el existencialismo, mientras que a Mersault no
le interesa integrarse al mundo absurdo que lo
rodea ni busca la trascendencia, optando por
mantener su nada intocable.

Esto ultimo influye profundamente en las
actitudes de ambos héroes. Por un lado, el prota-
gonista de £/ extranjero da muestras, a lo largo
de toda la novela, de un comportamiento cercano

.], en general, la humanidad me
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a la pasividad; Mersault se deja llevar desintere-
sadamente por la marea de la cotidianidad sin
oponer resistencia. Al contrario, en Juan Pablo
Castel presenciamos un paulatino crecimiento
de la agresividad, consecuencia de los constan-
tes fracasos en satisfacer su nostalgia de absolu-
to, que lo lleva hasta el extremo de la violencia:
“por un instante, senti el deseo de llevar la cruel-
dad hasta el mdximo y agregué, aunque me daba
cuenta de su vulgaridad y torpeza. —Engafiando
a un ciego” (Sabato, 1996: 90).

Los esfuerzos del pintor por trascender su
absurda condicién humana se van volviendo
cada vez més hostiles:

senti que ese momento magico no se volveria a
repetir nunca [...] y un sordo deseo de precipi-
tarme sobre ella y destrozarla con las ufias y de
apretar su cuello hasta ahogarla y arrojarla al

mar iba creciendo en mi (Sabato, 1996: 120).

En comparacién con lo anterior, Mersault se
comporta completamente diferente: en lugar de
desesperar ante la presencia de la nada y caer
en una busqueda frenética por llenarla de algin
sentido —lo cual resulta imposible en un mundo
absurdo en donde la humanidad ha perdido el
rumbo como consecuencia de los conflictos bélicos
y la muerte de la divinidad que caracterizan a
los tiempos modernos—, opta por mantenerla
intocable,
universo opaco e imperfecto. Esto representa la
perpetuacién de la libertad de accién y decision.
Lo interesante serd ver la manera en la que el
personaje actia ante esta perpetuacion de su
libre albedrio, y si lo lleva a una total pérdida de

mostrando indiferencia ante un

valores o a la rebeldia.

El transito del absurdo a la rebelion
Y la tragedia

En este apartado exponemos el modo en que la
filosoffa yla literatura pueden, de manera conjun-
ta, brindar herramientas para la interpretacién
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de textos literarios. A partir de la idea del transito
del absurdo a la rebeldia, planteada por Juvenal
Vargas Mufioz, llegamos a apreciar la actuali-
zacién del esquema de la tragedia cldsica en las
obras analizadas.

Es importante resaltar que aun en una situa-
cién tan seria y delicada, como lo es un juicio
por haber asesinado a alguien, Mersault conti-
nla interesado solamente en lo bella que le resul-
ta la naturaleza; el andlisis filoséfico de Vargas
Mufioz sefala la atraccidn irresistible que siente
el personaje por la pureza del mundo, dejando de
lado la absurdidad de los valores humanos con-
vencionales, burgueses:

Se levantd la sesién. Al salir del Palacio de Jus-
ticia para subir al coche, reconoci por un breve
momento el olor y el color de la tarde de vera-
no. En la oscuridad de mi prisién mévil, volvi
a encontrar uno a uno, como desde el fondo de
mi cansancio, todos los ruidos familiares de una
ciudad que amaba y de una cierta hora en que
solia sentirme contento (Camus, 2015: 98-99).

Para Vargas Mufioz, el protagonista de £/ extran-

_jero es un rebelde vitalista por encima de la muer-
te y de la opacidad provocada por inttiles valores
morales, un esteta victima de la inconsciencia de
la sociedad en la que se encuentra inmerso:

Lo dota de una visién estética tan impactante
que, incluso en los momentos que cifran mayor
dolor para el hombre contemporaneo, Mersault
es capaz de apreciar la belleza que la naturale-
za muestra a borbotones en todos sus lugares
[...] este hombre antepone el mundo con toda
su belleza a los sufrimientos metafisicos y a las
convenciones sociales, lo que evidentemente se
traduce en una recalcitrante critica a la moral
basada en la nocién mercantilista de Occiden-
te, cifrada en premios y castigos (2013: 142).

Contrario a esto, cuando Mersault mantiene su
nada para tener plena libertad de contemplar y

La tragedia del Sisifo existencialista: estudio comparativo

amar la belleza del mundo por encima de cual-
quier cuestién teoldgica, se vuelve una suerte de
hombre salvaje, peligroso para la sociedad que lo
rodea; su indiferencia representa la posibilidad
de lastimar a sus semejantes sin ningun tipo de
remordimiento, ya que la pérdida de valores que
experimenta este personaje es total. Por su par-
te, Castel llega a la misma esfera de salvajismo,
aunque motivado por otros sentimientos.!°

A continuacién, analizamos de lleno el cri-
men presente en ambas novelas, que conduce a
los dos protagonistas al mismo destino carcela-
rio: el asesinato. Nuestro interés radica en apre-
ciar los diferentes matices de un acontecimiento
similar. Si tenemos en cuenta los conceptos exis-
tencialistas vistos, asi como lo que hemos anali-
zado hasta ahora de las obras, podemos afirmar
que tanto Juan Pablo Castel como Mersault tie-
nen completa libertad de escoger sus acciones y
cargan sobre sus espaldas la responsabilidad de
cometer o no el homicidio, pues no hay ya un
Dios que guie sus actos.

El error tragico de Castel se da desde el
momento en que se deja cegar por la esperan-
za, divinizando a otro ser humano que resulta-
ra ser imperfecto e incompleto como cualquiera.
Cuando Maria Iribarne es idealizada por el prota-
gonista de £/ tunel, el pintor sigue cometiendo la
equivocacion, tan sefialada por el existencialis-
mo, de tener fe en las cuestiones sobrenaturales,
teoldgicas, ignorando la posibilidad de realizar-
se a si mismo mediante sus actos. En ningin
momento es posible apreciar una transicién del
absurdo a la rebeldia; lo que si podemos ver es la
cafda de Castel desde una esperanza ingenua en
la trascendencia hacia una progresiva desilusion;

10 Sobre este punto, afirma Cejudo Borrega: “Camus propone
una «filosoffa del limite», la creacién de un sistema de convi-
vencia y libertades para todos, la delimitacién de tales liber-
tades a partir de minimos de justicia. Desde luego, una jus-
ticia humana minima sin fundamento religioso, aunque con
posibles desarrollos vitales de esta indole, pero que excluya
un relativismo que solo es ventajoso para el que manda |[...]
Camus parte del nihilismo resultante de la muerte de Dios,
pero para proponer, para construir. No es aceptable que con
la gracia se desplome también la justicia” (2003: 289-290).
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una transicién hacia la desesperanza, simboliza-
da con la equiparacién de Maria con la prostitu-
ta rumana:

Estabamos en la cama, cuando de pronto cru-
z6 por mi cabeza una idea tremenda: la expre-
sién de la rumana se parecia a una expresion
que alguna vez habfa observado en Maria [...]
Marfa y la prostituta han tenido una expre-
sién semejante; la prostituta simulaba placer;
Marfa, pues, simulaba placer; Marfa es una
prostituta (Sabato, 1996: 140).

En Mersault, aunque tenga la conciencia del Sisi-
fo moderno sobre la inutilidad de la existencia,
tampoco percibimos una transicién del absurdo
a la rebeldia.!* A lo largo de la novela, el pro-
tagonista se deja llevar indiferente, interesado
solamente por la naturaleza, pues para €l esta
representa la faceta mds pura y verdadera de la
vida. El mundo humano puede ser todo lo absur-
do y opaco que se quiera, pero el error tragico
del personaje descansa en la misma falta de inte-
rés por llevar a cabo algo responsable o rebelde
para cambiar el rumbo de los acontecimientos.
Mersault se vuelve nocivo para sus iguales, dana
los sentimientos de los otros sin remordimien-
to y se convierte en un hombre capaz de asesi-
nar. En el instante del crimen, podemos percibir
la Ginica muestra de afecto real de su parte, ya
que recuerda a su madre. El asfixiante sol simbo-
liza la modernidad deshumanizada que nace de
los sangrientos conflictos bélicos del siglo XX y
obliga a seres como Mersault a tragarse su ape-
go por la vida, sus sentimientos carifosos hacia
los otros, y sin Dios y sin la rebeldia para guiar
sus acciones los orilla a convertirse en asesinos:

Pensé que me bastaba dar la vuelta y el inci-

dente habria terminado. Pero toda una playa

11 Creemos que la continuidad de la filosofia de Albert Camus
se puede ver de la siguiente manera: la idea del absurdo y
del mito de Sisifo moderno alimenta a El extranjero, mientras
que el hombre rebelde en pleno sentido camusiano es apre-
ciable hasta La peste, Gltima novela del escritor.
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vibrante de sol se apretaba a mi espalda [...]
Era el mismo sol del dia en que enterré a mama
y, como entonces, me dolfa sobre todo la fren-
te y todas sus venas batian a un tiempo bajo
la piel. Esa quemadura que no podia soportar
me hizo dar un paso hacia adelante. Sabia que
era un estipido, que no me desembarazaria
del sol desplazdndome un paso [...] esta vez,
sin levantarse, el drabe sacé su cuchillo, que
me mostré al sol. La luz surgié desde el ace-
ro como una larga hoja relumbrante que alcan-
zaba mi frente. En el mismo instante, el sudor
acumulado en mis cejas corrié de pronto sobre
los parpados y los cubrié con un velo tibio y
espeso. Cegaba mis ojos ese telén de lagrimas y
de sal (Camus, 2015: 62).

El asesinato del drabe representa la caida en el
nihilismo homicida, tan aborrecido por el pro-
pio Camus en E/ hombre rebelde. En El extranje-
70, la conciencia no ha sido suficiente para guiar
el comportamiento del protagonista de mane-
ra responsable o correcta. Sin ir de la mano del
acto solidario y rebelde, pensando en los demés,
la conciencia convierte al hombre en un asesi-
no. Debemos hacer énfasis en los cuatro dispa-
ros, aparentemente sin propdsito, que Mersault
descarga contra el caddver del drabe:

Comprend{ que habia sido destruido el equili-
brio del dia, el silencio excepcional de una pla-
ya donde habia sido feliz. Entonces, disparé
cuatro veces sobre un cuerpo inerte en el que
se hundfan las balas sin que lo pareciese. Fue-
ron cuatro golpes breves con los que llamaba

a la puerta de la desgracia (Camus, 2015: 63).

Una vez cometida la equivocacién fatal, para
Mersault es intrascendente disparar cuatro veces
mas (cuestién que cobrard importancia durante
su proceso criminal, pues para los jueces y abo-
gados significard un claro ejemplo de crueldad).
En comparacidn, el asesinato de Maria Iribarne a
manos de Castel representa la conclusién de sus
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intentos indutiles por romper las cadenas de su
opaca condicién, sin poder satisfacer su hambre
de absoluto; es el resultado final de sus accio-
nes violentas, bestiales, nacidas tras la presun-
ta comprobacién de la imperfeccién de su amada
divinizada; la conclusién légica de un personaje
que, ingenuamente romdntico, sembré todas sus
esperanzas en una mujer que resulté ser igual de
imperfecta y absurda que el resto:

Y entonces, mientras yo avanzaba siempre por
mi pasadizo, ella vivia afuera [...] esa vida
curiosa y absurda en que hay bailes y fiestas y
alegrfa y frivolidad [...] cuando los vi del bra-
zo, senti que mi corazén se hacfa duro y frio
como un pedazo de hielo [...] iQué implaca-
ble, qué fria, qué inmunda bestia puede haber
agazapaba en el corazén de la mujer mas fra-
gil! [...] senti como si el dltimo barco que podia
rescatarme de mi isla desierta pasara a lo lejos
sin advertir mis sefiales de desamparo (Sabato,

1996: 152-155).

El momento en que lleva a cabo el asesinato,
para Castel significa algo correcto, pues repre-
senta una posibilidad de rebeldia al liberarse del
sufrimiento ocasionado por su amada, ahora
demonizada: “—Tengo que matarte, Maria. Me
has dejado solo” (Sdbato, 1996: 156). El poste-
rior frenesi de felicidad con el cual se confiesa

«

ante Allende sigue esta creencia en el acierto has-
ta el instante en que el ciego le achaca su insen-
satez. El pintor, a lo largo de toda la novela, ha
demostrado ser un personaje hondamente sober-
bio, pues lo vemos sentirse superior al resto de
sus semejantes, a los cuales desprecia; su aybris
lo lleva a creerse con el derecho de asesinar a la
mujer que lo ha engafiado, y todo su discurso es
un recurso con el que no solo intenta convencer-
se a si mismo de que ha actuado correctamente,
sino que busca engafar a los lectores y conven-
cerlos de que €l es perfecto, sin errores o defectos,
no como los demads.

La tragedia del Sisifo existencialista: estudio comparativo

Pablo Sanchez explica al respecto del “Infor-
me sobre ciegos”:'? “subjetividad que habia sido
anticipada en £/ tunel, su primera novela, donde
los ciegos, a partir de la figura de Allende, tienen
una presencia importante como acceso al mun-
do del inconsciente y la irracionalidad” (2009:
19-20). Por lo tanto, el personaje de Allende
funciona como un reflejo del universo interior,
oscuro y subterrdneo de Juan Pablo Castel, que
le recrimina abiertamente el haber cometido la
hamartia, cegado por su soberbia. Allende le per-
mite al pintor llegar a la anagndrisis, por eso se
entrega a la policia después de confesarle su cri-
men al ciego; ha reconocido haber asesinado a la
Unica persona con la que pudo tener momentos
de comunidn, la tnica que lo llegd a entender.

Después de analizar ambos homicidios, llega-
mos a una conclusién semejante a la de Juvenal
Vargas Mufnoz:

Mersault en su inconsciencia comete asesinato;
transgrede la Unica regla prdctica de la moral
camusiana [...] el mundo no es apto para quien
transgrede la regla de oro del pensador francés:
deja de ser ese lugar privilegiado para alguien
que, a su vez, privilegiaba la vida. Los motivos
o causas de la transgresiéon son lo de menos, la
consecuencia —el asesinato— son lo delezna-
ble, lo que logra que el mundo se convierta nue-
vamente en un no lugar (2013: 144).

Esto es aplicable a ambos personajes. En conse-
cuencia, vemos que ninguno de los protagonistas
ha logrado alcanzar lo planteado en £/ hombre
rebelde, cayendo en el abismo de la desmesura.
Los dos han perdido la lucha contra el absur-
do y la nada. No podemos hablar de antihéroes
que asesinan para salvar a su victima de la sole-
dad del mundo, como hemos visto anteriormen-
te en la investigacién de Mejia Gaona, realmente
estamos ante dos héroes tragicos, pero al mismo

12 Presente en el tercer capitulo de la segunda novela de Ernes-
to Sabato, Sobre héroes y tumbas.
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tiempo absurdos, ya que en los tiempos moder-
nos es ridiculo hablar de heroicidad.

Camus no recupera ninguna importante divi-
nidad o héroe de la mitologfa helena para fun-
damentar su pensamiento, sino que actualiza
a Sisifo, una figura menor, pues el siglo XX le
pertenece a los donnadies. La historia de Sisifo
representa el drama vital de los hombres de este
siglo, comunes y corrientes, como Mersault o Cas-
tel, destinados a la repeticién. Sin embargo, tam-
bién sufren pequefas tragedias individuales:'*
sin ser los épicos protagonistas de las tragedias
griegas (como Edipo o Agamenén), son cegados
por la Aybris, orillados a cometer ~amartia, error
del que cobran conciencia con la anagnorisis, y
finalmente reciben un castigo por sus actos. Nos
hemos topado con personajes conectados de dife-
rentes maneras a Sisifo, que en su trayectoria
vital han cometido, inconscientes y cegados por
la soberbia, errores tragicos simbolizados con el
asesinato, condendndose a s{ mismos.

Por consiguiente, tanto Juan Pablo Cas-
tel como Mersault deben ser condenados por la
irresponsabilidad de sus acciones, el primero
por haberse crefdo con el derecho de asesinar a
alguien que supuestamente lo engafid, el segun-
do, por su indiferencia moral ante los demads.
Esto sera lo ultimo que analizaremos antes de
dar por concluido el presente estudio. Ambos per-
sonajes se han equivocado trdgicamente, igno-
rando la responsabilidad que implica la libertad
de cémo serd su proceder, traicionando el limite
moral de la rebeldia al asesinar. Al final, tenemos
a los dos hombres en prisidn, sufriendo el castigo
merecido: Mersault espera la hora de su muerte
fisica, mientras que Castel continia creyendo que
es una suerte de héroe que actud correctamente.

13 Lo que llevan a cabo Sabato y Camus es parecido a lo que
encontramos en las novelas kafkianas, estrategia similar a la
de Musil en El hombre sin atributos y Joyce en Ulises: mostrar
el drama de los hombres pequefios que habfan sido ignora-
dos por la tradicién literaria hasta el siglo XX, actualizar los
mitos focalizandose en los seres comunes y corrientes.
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Al respecto, estamos de acuerdo con la opinién
de Herndndez Mufoz y Vique Domene:

Desde su primera novela, £/ tiinel, hasta la dlti-
ma, Abbadon el exterminador, se produce un
cambio de perspectiva. Mientras que £/ tinel
esta dominado por el nihilismo y una desgarra-
dora desesperanza (bastante acorde con la cri-
sis dominante durante la posguerra mundial),
en Sobre héroes y tumbas se abre una puerta a
la esperanza que proseguirad abierta en Abba-

don el exterminador (2011: 45).

La visién tan fuertemente pesimista y desespe-
ranzadora que abarca las paginas de la novela de
Sébato responde a lo siguiente: para lo tinico que
le ha servido la libertad de eleccién existencialis-
ta a Castel es para cometer ~amartia y maldecirse
con un castigo simbolizado por la prisién (des-
crito como un infierno hermético, segtn el pro-
pio personaje). La guerra desesperada contra el
mundo absurdo, la ceguera por torpes esperan-
zas y su enorme soberbia lo llevan a no recono-
cer el error tragico de asesinar a la Gnica persona
con la que pudo establecer un acto comunicativo:

iAh y sin embargo te maté! iY he sido yo quien
te ha matado, yo, que veia como a través de
un muro de vidrio, sin poder tocarlo, tu rostro
mudo y ansioso! iYo, tan esttpido, tan ciego,
tan egoista, tan cruel! Basta de efusiones. Dije
que relatarfa esta historia de forma escueta y
as{ lo haré (Sabato, 1996: 68).

Admitir la gravedad de su equivocacién con-
lleva la aceptacién, por parte del personaje, de
estar lleno de defectos y vicios, como el resto de
la humanidad. Contrario a los grandes héroes de
las tragedias cldsicas, el protagonista de £7 tunel
prefiere continuar mintiendo para seguir sin-
tiéndose superior a los otros, a pesar de la anag-
ndrisis. Mejia Gaona nos explica: “las caidas de

Sisifo representadas en la vida de Castel dan un
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indicio de una vida existencialista, las diferentes
caidas [...] serdn en el ambito de la soledad, el
desamor, el odio, la desesperanza, el nihilismo,
etc.” (2014: 136-137). A esto, nosotros agrega-
mos la /ybris. La constante arrogancia ocasiona
que en ninglin momento el pintor reconozca su
yerro, lo que representa una clara diferencia con
el esquema tragico aristotélico, pues impediria al
publico sentir compasién por €l.

Por su parte, en £/ extranjero, Mersault, des-
pués de presenciar los sucesos ocurridos duran-
te su proceso criminal, en donde finalmente se le
condena a morir por asesinar al drabe —segin
palabras del propio personaje, porque el sol lo
deslumbré—, asi como por no observar los valo-
res morales que rigen a la sociedad —los cuales
para €l son absurdos e inttiles—,!* termina rom-
piendo por completo con toda teologia represen-
tada por el sacerdote: “parecia tan seguro. Sin
embargo, ninguna de sus certidumbres valia un
cabello de mujer” (Camus, 2015: 120). Al final de
la novela, vemos al protagonista descubrirnos la
clave filoséfica detrds de su constante indiferen-
cia y egoismo:

iOué me importaban la muerte de los otros, el
amor de una madre!, iQué me importaba su Dios,
las vidas que uno escoge, los destinos que uno
elige, puesto que un solo destino debia elegirme
a mi y conmigo a miles de millones de privilegia-
dos [...] Todo el mundo era privilegiado. No habia

mas que privilegiados (Camus, 2015: 121).

Para Mersault es intrascendente cualquier acto
o sentimiento moralmente bueno o malo, pues
todos estamos condenados a morir. Esta idea lo
guia a lo largo de toda la obra. Su tragedia recae
en que es un héroe tragico plenamente conscien-
te de lo absurdo del universo, pero al dejarse

14 Mersault termina siendo condenado por no haber mostrado al-
gin gesto de dolor ante la muerte materna mas que por el ase-
sinato cometido: “iSe le acusa, en fin, de haber enterrado a su
madre o de haber matado a un hombre?” (Camus, 2015: 98).

La tragedia del Sisifo existencialista: estudio comparativo

llevar por la monotonia de la vida moderna, sin
actuar con interés por cambiar el rumbo de las
cosas, termina cometiendo un acto desmesurado,
el asesinato de un inocente, lo que significa reba-
sar los limites impuestos a los hombres y colocar-
se de forma soberbia por encima de sus iguales.

Si Juan Pablo Castel opta por seguir haciéndo-
nos creer que es superior al resto de los mortales,
Mersault, aunque ya haya reconocido su error y
espere su castigo, es equiparado con la natura-
leza, con algo de tintes divinos, puros, rompien-
do toda relacién con la humanidad, que siempre
le parecié absurda y diferente a él: “la Naturale-
za es indiferente ante la muerte. Y Mersault lo
supo. Es por esto que sus Ultimas palabras seran
de agradecimiento, agradecimiento a la tierra,
que si lo comprende y que se parece un poco a
él” (Roberto Angel, 2007: s/n). Mersault mere-
ce ser castigado por la soberbia de elevarse a si
mismo al rango de un dios, creyéndose con dere-
cho de asesinar a un individuo. Similar a Cas-
tel, no abandona su arrogancia, pues espera una
gran multitud al momento de su ajusticiamien-
to: “para que todo sea consumado, para que me
sienta menos solo, no me queda mas que desear
en el dia de mi ejecucién la presencia de muchos
espectadores que me acojan con gritos de odio”
(Camus, 2015: 122).

CONCLUSIONES

No podemos dar por terminado este estudio sin
puntualizar ciertas cuestiones vinculadas con la
actualizacién de la tragedia. En el esquema tré-
gico griego habfa una relacién honda y directa
entre el héroe y la sociedad a la que pertenecia.
Esta Ultima estaba regida por una serie de leyes,
normas que el héroe rompia cegado por la Aybris.
Asl, el personaje cafa en la zamartia, por la cual
tendria que ser castigado, y la anagndrisis le
darfa conciencia de su equivocacién fatal. Una
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vez que este individuo pernicioso, pues introduce
el caos en la sociedad a la que pertenece, es elimi-
nado, el mundo vuelve a su orden natural y pue-
de seguir adelante.

En pleno siglo XX, en un mundo sin rumbo
ante la muerte de Dios y los genocidios bélicos,
pensar en héroes es absurdo. Albert Camus nos
muestra que, aunque Mersault vaya a ser ase-
sinado como castigo por rebasar las normas, su
muerte no va a traer orden a una sociedad per-
dida moral y existencialmente, demostrando
el absurdo y la inutilidad del protagonista. Los
mitos griegos hablaban sobre ciudadanos impor-
tantes, que con sus acciones influian directamen-
te en sus contextos, pero en las obras analizadas
vemos cémo cambia el foco de atencién a la tra-
gedia personal de los individuos, por esto mismo,
aunque sean castigados, no tienen el peso sufi-
ciente para restablecer el orden social.

Contrario al esquema aristotélico, en ningtn
momento Castel o Mersault se perciben como
ciudadanos, aceptando la respectiva carga de
responsabilidad que tienen sobre sus espaldas.
Hasta el final, se preocupan tUnicamente por si
mismos. Este estudio nos ha permitido apreciar,
tomando como ejemplo las obras analizadas,
los cambios que se fraguaron en las letras euro-
peas y latinoamericanas en la primera mitad del
siglo XX. De esta forma, vemos cémo se dejan
de lado las grandes historias de hombres impor-
tantes para narrar las pequefas desventuras de
los ignorados hasta el momento. El existencialis-
mo fue una de las corrientes filoséficas protago-
nistas de la época e impregné tanto en el dnimo
que, superando las distancias, nos ha dejado
estos dos clédsicos de la literatura hispanoameri-
cana y francesa.
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